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1 Algselt pidi 2020.aas-
ta Riia Fotobiennaali niitus
,»(In)Visible Authors“
toimuma 04.05.-17.05.2020
Riia linnaliini peatuste
reklaampindadel, kuid
tleilmse koroonapandeemia
karantiinipiirangute tottu
likati see edasi septembrisse

(07.09.—20.09.2020).

&ilver girle

2019. AASTA KEVADEL PAKKUS Tartu Kunstimuuseum meile voimaluse kureerida
naitus muuseumi viltuse maja kolmanda korruse saalides. Sellest sisuliste ettekir-
jutusteta voimalusest kasvas valja kunstiline projekt, mille tahelepanukeskmes on
fotograafia ajalugu ja mille eesmargiks on seada kahtluse alla nii see tdde, mida
jutustavad ajaloolased, kui see, mis usutakse vastu peegelduvat fotodelt.
»=Hobetidrukud® toukus projektist ,,(In)Visible Authors“ (,Naht(amat)
ud autorid“), mille Selda Pukite kureeris koostoos Lati Fotomuuseu-
miga 2020. aasta Riia Fotobiennaali programmi raames.! Litis ei ole
naisfotograafide ajaloo uurimisega varem eraldi tegeldud, radkimata
sellekohastest naitustest voi trikistest. Ajaloolistes kajastustes valitseb
tldine sooline ebavordsus, mis on omakorda viinud naisajaloo ja -teoo-
ria tekkeni. Kuid see fakt iseenesest ei vasta kiisimusele, kas fotograafia
ajaloos toesti ei eksisteerinud naisautoreid voi olid ka nemad ajaloo
kirjutamise kaigus ebasobivate elementidena lihtsalt korvaldatud?
Vottes arvesse Lati ja Eesti ajaloolist seotust ning asjaolu, et eestlased
on oma varaste naisfotograafide parandi tutvustamisega juba algust teinud, tun-
dus loogiline, et Tartu niitus peaks katma molemat geograafilist piirkonda. Kuid
algse idee edasiarendus ei piirdunud pelgalt naisfotograafe koondava ajaloolise
tlevaatenaitusega. Meie eesmargiks ei olnud abstraktse objektiivse toe rekonst-
rueerimine ega panustamine ajaloolise ebavordsuse heastamisse. Meie sooviks oli
heita olemasolevale materjalile pilk, mis lahtuks tanasest paevast.

Kaasasime naitusele kolme ntitdiskunstniku teosed, milles jutustatud
lugude kaudu soovisime juhtida tihelepanu kadunu, leitu ja imberjutustatu rol-
lile kultuuris. Ajalugu koosneb kaotatu ja leitu, havitatu ja alleshoitu, mahasalatu
ja aktsepteeritu moistatuslikust kooslusest. Ja nii on just ajalugu tana see peegel,

millesse oleme otsustanud pilgu heita.

ESIMESED UURIMUSLIKUD VERSTAPOSTID. LATI JUHTUM
Kuni viimase ajani ei olnud Latis tehtud thtegi laiaulatuslikumat

katset uurida naisfotograafidega seotud ajalugu, ridkimata neile pihendatud nai-

tustest voi raamatutest. Osalt just seetottu on ka teadaolev materjal olnud laiali

pillutatud. 198ondatel ilmunud esimesest Lati fotograafiaajaloo tlevaatest? pole
ilmunud taiendatud trikke. Vahepeal ilmunud fotograafiale pithendatud raama-

2 ,Latvijas fotomak-
sla. Vésture un musdienas®
Koostanud Péteris Zeile.
Riia. Liesma. 1985.

3 Katrina Teivane-Korpa.
,Fotomaksla“ Latvijas makslas
vésture v.1915-1940. Koostanud
Eduards Klavins. Riia. Latvijas
Makslas akadémijas Makslas
vestures instituts. 2016.

4 Lacija Alutis-Kreic-
berga teostest on raamatus
reprodutseeritud ,Tudruk
kaelakeega“. Retuseeritud
hébezelatiinfoto. Riia Ajaloo-
ja Navigatsioonimuuseum.

s Liti Fotograafide Uhen-
dus asutati 1906. aastal.

tud on valdavalt kas the autori kesksed voi temaatiliselt seotud mone
ajaloolise stiili vo1 perioodiga. Hiljuti ilmunud 20. sajandi alguse
fotograafiakasitlustest on koige kaalukam , Lati kunsti ajaloo® vastava-
sisuline peattkk.? Selles sisaldub ka lihike 161k Lucija Alutis-Kreic-
berga kohta, kes on tihtlasi ainus naisfotograaf, kelle teos on raamatus
reprodutseeritud.*

1985. aastal ilmunud raamat ,Lati kunstiline fotograafia“ annab muu-
hulgas tlevaate kohaliku fotokogukonna jaoks olulist rolli mianginud
Liti Fotograafide Uhenduse (LFU) asutamisest.” Kohe algusest peale
olid thingusse kaasatud mitmed naisfotograafid ning 1914 loodi eraldi

II



Kutaabotrite sissejuhabus

Naiskolleegium. LFU organiseeris niitusi, vahendas Lati fotograafide osalemist
rahvusvahelistel naitustel, avaldas triikiseid, mille eesmargiks oli kaasa aidata
fototehnikaalase teabe laiemale levikule, ning organiseeris fotokursusi, mis olid
oluliseks teadmiste omandamise kohaks ka paljudele naistele, kes tundsid huvi
fotograafia vastu. Olemasolevate allikate pohjal voib oelda, et nahtavasti ei olnud
fotokogukonnas sool pohinevaid eelarvamusi — vihemalt mitte olulisel méaral,
sest naistel oli vaba voli mitte ainult kursustel osaleda ning thingu litkmeks astu-
da, vaid ka esineda LFU naitustel nii Latis kui valismaal.

Oluliseks autoriks, kes on kirjutanud erinevates ajalehtedes ja ajakirjades

6 Péteris Korsaks. ,Mal- sellistest varastest Lati naisfotograafidest nagu Lucija Alutis-Kreicberga,

pils fotografi—sava laika un
vides hronisti 20. gs. 1. pusé*

Antonija Henina, Emilija Mergupe ning Marta Plavina, on fotograaf

Kultirvestures avoti un Malpils— ja fotoloolane Péteris Korsaks. Fotograafia 150.aastapaeva tihistamiseks
novads. Koostanud Ieva Paulo-

vica, Mlpils. Latvijas Zinatnu ~ avaldati 1989. aastal ajakirjas Lauku Dzive portreelood ka monedest nais-

akadémija. 2016.

fotograafidest. Emilija Mergupest ilmus tema stinnikoha kultuuriloole

pihendatud raamatus lihike peatiikk.® Kreicbergat tunneme 6nnekom-
bel Lati kunstniku Karlis Padegsiga (1911-1940) seotud uurimuste kaudu. Viimane
tootas Kreicberga salongis dekoraatorina ja nii on labi Padegsi loomingu uurimise
laiemat tihelepanu saanud ka Kreicberga salong.

Latviesu Fotografiska Biedriba
dibinata 1906. RIGA 1920. registreta

| BIEDRU KARTE 1921. G.

Nr.g

e A
Biedrs# e ﬁ/z--gﬁzr;;é :
; (_{f{;ﬁ& Emilija Mergupe Léti Fotograa-

Priekeneeks: A} 9) e :’! fide Uhenduse liikmekaart. 1921.
s 1 Emilijas Mergupes Latviesu
Fotografiskas biedribas biedra
karte.1921. 1 Latvian Photo-
graphic Society membership
card of Emilija Mergupe. 1921.

N

M AL Kasiers: E'_p.;}}bfj}';-‘:f : b
[l § Statutu § 12. notelkumi: Bledriem ir tie : olograiisk
8 uzgemumus visa valsil izpemot vietas ar strategisku nozimi.

4§ 13. Biedru karte deriga tikai atzimetam gadam.

"!:v-.:‘, LEAT RS .e; ] :',-.

Osa materjalist (enamasti suurendused) on leitud muuseumide foto-
kogudest, kuid ka arhiividest, kus need on arvel kas tiht voi teist sindmust doku-
menteerivate fotodena voi ka naiteks passipildiks kasutatud portreedena. Mitmete
naisfotograafide t66d on hoiul Liti Fotomuuseumis. Kreicberga imeline originaal-
suurenduste kogu on Riia Ajaloo- ja Navigatsioonimuuseumil. Viga oluliseks alli-
kaks on maakonnamuuseumid. Naisfotograafide parandi seisukohalt tdenioliselt
koige olulisem kogu kuulub nende hulgas Aizkraukle Ajaloo- ja Kunstimuuseu-
mile, mille valduses on Marta Plavina sadu klaasnegatiive sisaldav parand. Lisaks
on eelmainitud Péteris Korsaksil oluline erakogu, mille ta on aastate jooksul eri-
nevate inimeste, kaasa arvatud fotograafide sugulaste kiest omandanud.

Kuigi erinevate varaste Lati naisfotograafide parandisse on ka varem
sissevaateid tehtud, algas teema fokusseeritud uurimine alles kuraator Selda Puki-
te eestvedamisel koostoos Riia Fotobiennaali ja Lati Fotomuuseumiga 2018. aasta

12



&ilver girle

stigisel. Fotomuuseumi teadur Guna Sevkina on kogunud materjali Aizkraukle
piirkonnaga seotud naisfotograafide kohta ning Selda Pukite jitkab teemaga tildi-
semalt. Palju t60d on veel ees, kuid loodetavasti on loodud pretsedent, mis ajen-
dab ka edasist uurimist.

ESIMESED UURIMUSLIKUD VERSTAPOSTID. EESTI JUHTUM

Ka Eestis ei ole naisfotograafide ajaloo uurimisele eraldi tahelepanu
pooratud, kuid on olnud piisavalt initsiatiive, mis lubasid meil arhiividesse sukeldu-
mise asemel ,Hobettiidrukute® naituse autorid valida naitusteajaloo pohjal. Esimese
teadliku katse naisfotograafidele tihelepanu tdmmata tegi Fotomuuseum Tallinnas
2015. aastal naitusega ,Varjust vélja. Esimesed naisfotograafid Eestis®; mille kureerisid

Betty Ester-Viljaots ja Merili Reinpalu. Viljapanek raakis neljast fotograafist—Evi
Lemberg, Anna Kukk, Hilja Riet ja Lydia Tarem —, kellest kolm kaasasime ,,Hobe-
tudrukute® naitusele ning kes on esindatud ka kiesolevas raamatus.

Aasta enne Fotomuuseumi naitust avati Hiilumaa Muuseumis valjapa-

nek ,Esimesed naisfotograafid Hiiumaal; mis tutvustas kahe saarel t66tanud nais-

autori, Elisabeth Nurmiku ja Helene Fendti parandit. Neist viimane sai ka ttheks

hobetudrukuks.

7 Ulevaate Hilja Rieti
naitustest leiab Tiina Parre
artiklist ,Hilja Rieti kunstili-
sed postkaardid®; mis ilmus Vil-

Jjandi Muuseums aastaraamatus
2008. Viljandi. Viljandi muu-
seum. Lk 44—4s. Ja artiklist
sTuntud ja tundmatu fotograaf
Hilja Riet®, mis ilmus ajakirjas
Kultuur ja Elu nr 4, 2008.

8 ,Reportaaz kullapesust®
Viljandi Muuseum. 27.03.—
28.04.2002.

9 Vilve Asmer. ,Viljandi
tuntuim fotograaf® Sakala ka-
lender. 1990. Lk 80-83. + Tiina
Parre. ,Hilja Riet— Viljandi
tuntuim naisfotograaf®. Sakala
kalender 2005. Lk 91. + Tiina
Parre. ,,Fotograaf Jaan Rieti dp-
pereis Saksamaale 1903.a% Sa-
kala kalender 2006. Lk 183-187.
+ Tiina Parre. ,120 a. fotograaf
Anna Kuke stinnist” Sakala
Kalender. 2008. Lk m5-120.

Esiplaanil Anna Kukk. Jaan Rieti
stuudio.1930ndad. { Priek3plana
Anna Kuka. Jana Rita studija.
20.gs. 30. gadi. 1 In the front Anna
Kukk. Jaan Riet’s studio. 1930s.

Naituste ja uurimuste seisukohalt on koige paremini kaetud Hil-
ja Riet ja Anna Kukk, kes molemad t66tasid Viljandis Jaan Rieti
ateljees. Hilja Rieti postkaardid taasavastas legendaarne fotograaf
ja fotoloolane Peeter Tooming, kes organiseeris 1993. aastal Hilja
Rieti naituse Tallinnas Lee galeriis. Hiljem on Hilja Rieti naitusi
korraldanud ka Viljandi Muuseum ja Kondase Keskus.” Anna Kukke
kullapesemist dokumenteeriv album oli samuti tthe Viljandi Muu-
seumi naituse sisuks.® Mitmeid artikleid Rietite parandist on aval-
datud ,Sakala kalendris? milles on aastate jooksul ilmunud palju
vaartuslikke artikleid Viljandi ajaloo kohta, kuid mille lugejaskond
on regionaalselt piiratud. See asjaolu avaldab mdju ka artiklite ise-
loomule: need on suuresti koduloolised, adresseerides lugejat, keda

huvitab kohalik ajalugu.
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Uurimustoo iseloomu on osaliselt mojutanud ka tosiasi, et suur osa

1o Kristin Aasma. ,Uhest autorite kohta kaivast informatsioonist parineb pereliikmetelt ja
joulupildist val [u* . . e
jGulupildist valgustatud clu kodustest arhiividest. Oluliseks allikaks on olnud Hilja Rieti poeg

Kultuur ja Elu, nr 4, 2006.
Kristjan Riet. Samas pole Rietid erandiks: ka Lydia Taremi elukaigust
1r  Annika Haas. ,Meie esi- . -~ . . . 10
mesed naisfotograafid® Posiziis,  t€ame peamiselt tema Oetiitre Monika Suursoho malestuste kaudu.
nr 23, 2015. + Annika Haas.

3, 201 ; Fotomuuseumi niitusega ,Varjust valja“ kaasnes fotoajakirjas Positiiv
»Meie esimesed naisfotograa-

fid* Positiiv, nr 24, 2016. kaks artiklilt fotograaf Annika Haasilt,"! mis votavad kokku nelja nai-
1> Tonis Liibek. . Naised tusel osalenud fotograafi elulood ning tdlgendavad sedakaudu kohati

fotokaameraga® Eesti Pressifoto ka nende parandit. Koige tilevaatlikuma uurimuse varastest Eesti

2019. Tallinn. Eesti Pressifoto- . . ~ - ..

graafide Liit. Lk 140-149. naisfotograafidest on praeguseks avaldanud fotoajaloolane Tonis Lii-

bek 2019. aastal.’? Tanu rikkalikele allikaviidetele on tegu asendamatu

artikliga. Viienda Eesti paritolu hobetidrukuna meie naitusel osalevat
Olga Dietzet on oma artiklites seni maininud vaid Liibek, kes tunnistab samas, et
tal ei ole olnud aega Dietze parandit [ahemalt uurida.

RETUSEERIMATA AJALUGU

Vottes arvesse meie kisutuses olnud materjali, otsustasime valida nai-
tusele kiitmme varast naisfotograafi: viis Eestist ja viis Latist. Kuigi niliselt on see
arv vaike, on nende taasavastatud naisfotograafide hulk, kelle parandist midagi
teadaolevat sailinud on, vordlemisi vaike. Paljudel juhtudel on teada vaid foto-
graafi nimi ning tegevuspiirkond. Ja neid parandeid, millest ajaloolased teadlikud
on, ei ole tanini pohjalikult uuritud. Selle asemel, et varasemaid uurimusi Gmber
jutustada, kasitleb naitus ,Hobetidrukud® ajaloolist materjali tinapaevase kunsti-
valja osana. Viimane nouab aga kuratoorseid valikuid, mis ei ole tingimata vasta-
vuses ajaloolise naituse normidega. Meie eesmargiks ei olnud koostada ajaloolist
tilevaadet sageli tarbefotole keskendunud autorite loomingulisest parandist, vaid
esitleda neid kui kunstnikke tainapievases moistes.

Kuigi mitmed naituse fotograafidest tootasid kontrollitud valgusega,
maalitud taustade ja rekvisiitidega varustatud salongides, valisime stuudiofoto-
keskse vaatenurga vaid Lucija Alutis-Kreicberga esitlemiseks. Kreicberga on tiks
kahest (teine on Hilja Riet), kellelt on sailinud tema eluajal naituse jaoks tehtud
originaalsuurendused. Ta lahkus Teise maailmasoja ajal pogenikuna Latist, salongi
klaasnegatiivid havisid ning Riia Ajaloo- ja Navigatsioonimuuseumi kogus olevate
unikaalsete suurenduste kdrval ongi tema parandiks peamiselt postkaardiformaa-
dis portreed kuulsustest, mis on siilinud seetottu, et inimesed on neid kogunud.

Naitusele toid valides ei otsinud me tiksikuid silmapaistvaid kaadreid,
vaid seadsime eesmargiks kureerida seeriaid. Moned neist— nagu Eesti fotograa-
fi Anna Kukke eksootiline album Zeja kullapesijatest ning Hilja Rieti arvukad
lillekompositsioonidega postkaardid — parinevad juba autori poolt koostatud
valimist. Professionaalse stuudiofotograafina ajaloolist rolli taitva Lydia Taremi
isiklikud albumid sisaldasid lehekilgi peegli ees tehtud autoportreedega. Need
mangulised fotod, mis meenutavad tinapaevaseid selfie’sid, mojuvad varskelt ja
ausalt, sest rafineeritus pole olnud ei osa meetodist ega ka reaalne eesmark.
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Olga Dietze portree. Theodor
John.1880-1882. 1 Olgas Dices
portrets. Tedors Jons. 1880-1882.
1 Portrait of Olga Dietze. Theodor
John.1880-188:2.
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Oma kuratoorse tolgendusega laksime vist koige kaugemale Helene

13 Bernd Becher (1931~ Fendti parandi hulgast t6id valides. Postkaartide jaoks tehtud maastiku-
2007) ja Hilla Becher (1934- .. . . . . .
2015) olid saksa kontseptuaal-  vaadete kompositsiooni kaasas Fendt sageli erinevaid torne (kuid see ei

sed kunstnikud ja fotograa- ole ainus korduv motiiv) ning kuna ta elas Hiiumaal, olid nendeks sage-
fid, kes tootasid tihise duona. . . . . A . - . .
Nende loomingu tuntuimaks 11 majakad. Ent ilma Fendi fotosid tiksteise korvale asetamata ja fotosid

osaks on suured fotosceriad vabalt Saksa kontseptualistide Bernd ja Hilla Becheri® vaimus vaadeldes
ehk ,tiipoloogiad®; mis kuju- . . - . . . . L
tavad toostuslikke hooneid ja el pruugi see peaaegu tiipologiseeriv motiivikordus isegi margatav olla.

rajatisi ning on sageli organi-

seeritud ruedustilona. Antonija Henina ja Minna Katktina omasid salonge, aga kuna nende

sailinud fotoparand on mahuliselt piiratud, otsustasime formaalsete

ateljeevotete asemel keskenduda sisu plaanis huvitavamatele kaadritele
nagu maastikud ja episoodid maaelust. Mainitutega vorreldes on Marta Plavina
parand hiiglaslik, mis andis meile voimaluse valida eriti lummavaid ja kummas-
tavalt kauneid fotosid, mis on tehtud nii tema lihtsas salongis kui looduse ripes
ning aimavad jarele nii ajakirjades publitseeritud kujutisi puhkehetki veetvatest
naistest kui ka 19. sajandi maale, millel figuur on vaid stafaaziks maastikul.

Marta Plavina. Laps peeglis.
193ondad. 1 Bérns pie spogula.
20. gs. 30. gadi. 1 Child in the
Mirror.1930s.

Niide fotograafist, kelle t60st on eduka karjaari kiuste sailinud vaga
vahe, on Emilija Mergupe. Kuigi teda omal ajal hinnati maastikufotograafina, on
temalt praeguseni sailinud vaid tlesvotted kodukohast ja sugulastest. Lisaks on meie
kasutuses mitmed portreed Mergupest, mis kujutavad teda moodsa 20.sajandi naise-
na. Parandi lunklikkusest hoolimata niis ta naituselt korvale jatmiseks liialt oluline.

Valiku ainsaks mitteprofessionaalseks fotograafiks on Olga Dietze, kes
suhtus kill oma hobisse vaga tosiselt, kuid ei tritanud teadaolevalt kunagi teha
professionaalset karjaari. Taas kord ajaloolises mottes vaartuslikust mooda vaadates
ei kaasanud me naitusele ei tema Tartu linnavaateid ega teadaolevalt esimest fotot
Eesti talupoegadest, mis on tiles voetud valjaspool salongi. Selle asemel koostasime
valiku eneseteadlikest naistest puhkehetkel, millel naib olevat tabatud kodanluse
viimne hingetdomme paralleelselt naiste emantsipatsiooni ja vabaduseihaga.

KASIKIRJAD EI POLE

Naisajalugu kogub titha enam populaarsust ka Baltiriikides.* Polii-
tiliste kisimuste korval on selle ttheks pohjuseks pragmaatiline todemus, et
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14 See nadib olevat seotud
feminismi uue lainega,
millest ka Baltikum korvale
ei ole jadnud, ning uute
uurimisprojektidega. Niitena
voiks tuua naituse ,Enese-
loomine. Emantsipeeruv
naine Eesti ja Soome kunstis®
(06.12.2019—26.04.2020) Kumu
Kunstimuuseumis ning
sellega kaasnenud konverentsi
,Naiskunstnikud Balti- ja
PShjamaade muuseumides®
(05.03.—6.03.2020). Samuti oli
Tartu Kunstimuuseumi nai-
tusel ,,Pallas 100. Kunstikool
ja kultus® (25.05.—27.10.2019)
eraldi naisopilastele pihen-
datud osa. Latist vaarivad
mainimist Riia Fotobiennaali
projekt ,,(In)Visible Authors®
(07.09.—20.09.2020) ning Lati
Kaasaegse Kunsti Keskuse uu-
rimus- ja naitusprojekt ,Not
Yet Written Stories— Women
Artists’ Archives Online
mis toimub Lati Riiklikus
Kunstimuuseumis 2020.aasta
sugisel. Leedu virskeimaks
naisajaloo projektiks voib
pidada raamatu ,,Foto Véros
Sleivytés® viljaandmist Ku-
piskise etnograafiamuuseumi
poolt 2020. aastal.

&ilver girle

eksisteerib suur hulk materjali, mida pole veel uuritud ning mis selli-
sena on iga ajaloolase silmis toeline varandus. Materjali lunklikkus ei
ole sealjuures mitte takistus, vaid tagant toukav joud. Viimast tdestavad
kolme naitusele kutsutud natdiskunstniku teosed.

Taanlase Nanna Debois Buhli installatsioon ,Tahespektrid® (2020) on
puhendatud astronoomile ja spektraalfotograafia pioneerile Margaret
Hugginsile, keda eluajal korgelt hinnati, kuid kelle rolli astronoomia-
alases uurimusto6s on ajalugu unustanud. Buhli installatsioon on suh-
teliselt klassikaline kunstiline lahenemine ajaloolisele materjalile, kus
sonade asemel kasutatakse visuaalset keelt. Hiiglasliku, kardinana rip-
puva spektrogrammi taga projitseeritakse kahekanalilist videot, milles
kunstnik kasutab spektrogramme Huggisni koostatud tiheatlasest.
Teised kaks naituse niiidiskunstnikku, Elisabeth Tonnard ja Sami van
Ingen, ei huvitu niivord unustatu voi kadunud tahtsusest, vaid tuletavad
meile meelde kirjanduslikku tsitaati ja kultuurilist fakti, et kasikirjad ei
pole. Teise maailmasodja aegses tulekahjus hiavinud Berliini Gemaldega-
lerie’ maale ei ole eeldatavasti enam olemas, kuid Tonnardi teose kaudu
on nad siiski joudnud naitusele ja ka kdesolevasse raamatusse. Nende
fausiline eksistents vois [oppeda, kuid nende kultuuriline méju pole
seetottu vaiksemaks muutunud. Voib-olla on see hoopis kasvanud, nagu
toestab Sami van Ingeni lihifilm ,Leek® (2018), mis pShineb reziss66r
Teuvo Tulio filmi ,Silja. Noorena uinunud* (1937) sailinud minutitel.
Koik filmi koopiad arvati olevat hiavinud 1959.aastal stuudios toimunud

tulekahjus, kuni Pariisist leiti filmi tiks rull. Kuigi enamus rullist oli Zeleestunud,
monteeris van Ingen paarist kasutuskolbulikust minutist kokku uue filmi, millest

paradoksaalselt on saanud allikas, mille pohjal hindame filmi algse autori kavatsusi.

»=Hobetudrukute” keskseks metafooriks on peegel, millest ekslikult

arvatakse, et see kordab maailma sellisena nagu too on. Tuleb aga valja, et peegel-

dus kujutab maailma hoopis sellisena nagu meie seda niha tahame. Vaadeldes

fotograafia ja sellega seotud naiste ajalugu, on huvitav toddeda kuivord siink-
roonis kulgeb meediumi populaarsuse kasv naiste emantsipatsiooniliikumise

arenguga. Fotograafiat nahti kunsti demokratiseerijana, naiste kaes sai sellest pea

poliitiline tooriist. Tanasel ,,toejargsel“ ajastul kui me radgime feminismi neljan-
dast lainest, toimivad ,Hobetidrukud® jarjekordse peeglina, milles saame vaada-

ta tulevikku labi mineviku. =
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Olga Dietze

Eetonia

STAATUSEGA NAINE

Olga Dietze (abielus Hecht, 19.sajandi teine pool—20.sajandi esimene pool) ei t66-
tanud teadaolevalt kunagi Gheski salongis ja on selles tihenduses amatdorfotograaf.
Jaadvustades keskklassi joudeelu, mida elas ka ise, on ta pildistatutega sundimatus
kontaktis. See viljendub fotode modernses diinaamikas, mis on kditvas vastuolus
Esimese maailmasoja eelse, aristokraatlikuna mojuva moega. Kuid Dietze hasti
komponeeritud maastikuvaated — millest paljud on stereofotod —ja asjaolu, et teda
teatakse kui Tartu ajalooliste vaadete autorit ning tdendoliselt esimest fotograafi, kes
pildistas Eesti talupoegi véljaspool stuudiot, lubab meil oletada, et ta suhtus oma
hobisse vaga tosiselt. Nii on voimalik, et peamiseks pohjuseks, miks Dietze professio-
naalset karjaari ei teinud, oligi ta Ghiskondlik staatus.

SIEVIETE AR STAVOKLI SABIEDRIBA

Olga Dice (velak— Hehta; dz. 19. gadsimta otraja puse, m. 20. gadsimta pirmaja

pusé), ka noprotams, bija fotografijas amatiere, proti, vina nestradaja salona, bet gan
fotograféja ainas no vidusskiras lauzu dzives un atputas briziem —dzives, ko pati
dzivoja. Vinas uzgemtajam fotografijam ar gimeni un draugiem piemit dinamika un
musdieniga estétika, kas interesanti kontrasté ar attélos redzamo cilvéku gandriz vai
aristokratiskajiem pirmskara laika t€rpiem. Ainavam ir laba kompozicija, turklat dau-
dzas no tam ir stereofotografijas; Dice uznémusi vésturiski nozimigus Tartu pilsétas
skatus, ka ari pati pirma fotograféjusi igaunu zemniekus arpus fotosalona—visi Sie
apstakli mums lauj spriest, ka Dice ar savu valasprieku aizravusies loti nopietna lime-
ni, un vienigi vinas stavoklis sabiedriba atturéjis no profesionalas fotografes karjeras.

WOMAN WITH STATUS

Olga Dietze (later Hecht, second half of the 19th century — first half of the 20th
century) was, as far as we know, an amateur photographer, meaning she never
worked in a salon, instead capturing scenes of the middle-class life and leisure
she was living herself. Her photos of family and friends are dynamic and have

a modern look, which makes for an intriguing contrast with the pre-World War 1
quasi-aristocratic fashion of her subjects. But her well-composed landscape photos,
many of which are stereo images, and the fact that she is known for historically
significant photos of Tartu cityscapes and for having been the first to photograph
Estonian peasants outside of a studio setting, allow us to speculate that she took
her hobby very seriously and may have been stopped from a professional career
in photography solely by her social status.

Tekst pohineb Tonis Liibe-
ki artiklitel. 9 Sis teksts balstas
Tenisa Libeka publikacijas.

9 This text draws on articles
by Tonis Liibek.

Kaadrid Raehlmanide perekon-
naalbumist ja tksikfotod Eesti
Rahvusarhiivist. § Sts fotografijas
ir atlasitas atseviskas papira
kopijas un kopijas no Rélmanu
gimenes albuma. Ar Igaunijas
Nacionala arhiva atlauju. 9 The
following photos are a selection
of single prints and prints be-
longing to the Raehlman family
album. Courtesy of the National
Archives of Estonia.



Emilija Mergupe o

Labvia

MOODNE NAINE

Emilija Mergupe (1885-1972) on iiks esimesi 1906.aastal loodud Liti Fotograafide
Uhingu naisliikmeid. 1914 loodi tihenduse juurde ka eraldi Naiskolleegium, mille tege-
vuses Mergupe aktiivselt osales. Fotograafia juurde t61 Mergupe talle fototehnoloogiat
Opetanud ning oma vabrikus t66d andnud ettevotja Martins Buclers (1866-1944), kelle
abiga sai naisest rahvusvaheliselt tunnustatud fotograaf. Mergupe pidas 1905.aasta revo-
lutsiooni ajal kodulinna Malpilsi kirikus sttitavaid kdnesid ning pidi seetottu hiljem
pOgenema Riiga, kus tutvus Buclersiga, kelle vabrikus ta Teise maailmasdja alguseni
to6tas. Parast sdda sai Buclersi vabrikust keemiatoostuse Spodriba fototookoda. Mer-
gupe oli moodne ja eneseteadlik naine, kelle iseloom ja moeeelistused tulevad ilmsiks
arvukates portreedes. Mergupet tunnustati ennekoike maastikufotode eest, kuid neist
ei ole teadaolevalt tihtegi sdilinud. Meie kisutuses on vaid tiksikud kaadrid, mida voiks
iseloomustada kui lihtsate inimeste elu jaiddvustavaid etnograafilisi fotosid.

MODERNA SIEVIETE

Emilija Mergupe (1885-1972) tiek uzskatita par vienu no pirmajam Latvie$u Fotogra-
fiskas biedribas loceklém; 1906. gada dibinata biedriba bija nozimiga vietéjas fotogra-
fu sabiedribas organizacija. 1914. gada biedriba tika izveidota Sievie$u komiteja, kura
aktivi darbojas art Mergupe. Amata vinu ievadija skolotajs un ari darba devéjs Mar-
tin$ Buclers (1866-1944), latviesu fotorupnieks, kas palidzéja Mergupei klat par starp-
tautiski veiksmigu fotografi. Mergupes talantu vins atklaja, kad vina ieradas Riga, lai
sléptos no vajasanas. Sava dzimtaja Malpili Mergupe 1905. gada revolucijas laika bija
teikusi kaismigas runas no baznicu kancelém. Lidz Otrajam pasaules karam vina stra-
daja Buclera fotopiederumu rapnica, kas péc padomju okupacijas kluva par kimiskas
rupnicas ,,Spodriba“ fotodarbnicu. Mergupe bija moderna sieviete, kas nebaidijas
izteikt savu viedokli; vinas raksturs un gaume labi redzams vairakos fotoportretos.
Vislielakos panakumus vina guva ainavu fotografija, tomér nav zinu, ka kads no $iem
atteliem butu saglabajies. Saglabajies vien niecigs skaits papira fotokopiju, kas rakstu-
rojamas ka etnografiskas fotografijas, kuras dokumentéta vienkarso lauzu ikdiena.

A MODERN WOMAN

Emilija Mergupe (1885-1972) is considered one of the earliest women members of the
Latvian Photographic Society, an important institution for the local photo community
founded in 1906. In 1914, as a part of the Society they also formed the Women Members’
Committee, in which Mergupe was an active participant. She was introduced to the
profession by her teacher and employer, Martin$ Buclers (1866-1944), a Latvian photo
entrepreneur who helped Mergupe to become an internationally successful photogra-
pher. He discovered her after she had run to Riga to hide. Mergupe had made passion-
ate speeches in churches in her home-town of Malpils during the Revolution of 1905.
Up until World War II, she worked in Buclers’s photo factory, which after the Soviet
occupation became the photo workshop of the chemical factory Spodriba. She was

a modern and outspoken woman whose character and fashion choices are visible in
several photo portraits of her. Her biggest success was landscape photography, however
none of these pictures seem to have survived. What we have are a few paper copies that
can be described as ethnographic photography, documenting the lives of simple men.

Tekst pohineb Péteris Kor-
saksi artiklitel ja Lati Foto-
muuseumi arhiivil. 9 Teksts ir

balstits Pétera Korsaka publi- Valik habezelatiinfotosid Péteris
kacijas un Latvijas Fotografi- Korsaksi erakogust. 9 3Ts fotogra-
jas muzeja arhivu materialos. fijas ir atlasitas sudraba Zelatina

9 This text draws on articles kopijas. Ar Pétera Korsaka atlauju.
by Péteris Korsaks and the 9 The following photos are a
archives of the Latvian Mu- selection of silver gelatin prints.

seum of Photography. 50 Courtesy of Péteris Korsaks.



Anna Kukk

Eetonia

MAADEAVASTAJA

Anna Kukk (neiupdlves Uudelt, 1885-1979) alustas oma karjaari 20.sajandi esimestel
aastatel 5e Marie Rieti (1880-1959) abikaasa, Viljandi fotograafi Jaan Rieti (1873-1952)
salongis. 1910. aastal emigreerus Anna Kukk Venemaa Keisririigi Kaug-Ida nurka Amuu-
rimaale Zeja linna, kus avas oma fotosalongi, abiellus eestlasest linnaametnikuga ning
ndib olevat ldiselt elanud hasti. 1920. aastal suri Kukke abikaasa. Tingituna sellest ning
toenaoliselt ka revolutsioonijargsest olukorrast Venemaal opteerus Anna Kukk tagasi
Eestisse ning asus taas to6le Rietite salongis. Anna Kukke Zejas asunud salongi t60st
me véga palju ei tea, Viljandis aga said koik fotod Jaan Rieti nimega templi. Nii ei ole
just palju fotosid, mida saaks tiie kindlusega Anna Kukkele atribueerida. Kuid tiks asi,
mille ta Zejast naastes kaasa vottis, on album, mis dokumenteerib linna lahistel toimu-
nud kullapesemist. Ei ole selge, kas Kukk koostas maadeavastajate reisikirjadest inspi-
reeritud albumi pelgalt meelelahutuseks voi plaanis selle ka kirjastada.

DEKAINE

Anna Kuka (dz. Udelta, 1885-1979) profesionalo karjeru uzsaka 20.gadsimta sakuma
savas masas Marijas Ritas (1880-1959) vira, Vilandes fotografa Jana Rita (1873-1952),
salona. 1910. gada Anna Kuka no Igaunijas parcélas uz Zeju— mazu pilsétinu Amuras
apgabala Krievijas impérijas austrumos, kur atvéra pati savu fotosalonu, apprecéja
igaunu izcelsmes ierédni un, cik zinams, dzivoja labi. 1920. gada nomira vinas virs; ta
ka ari Krievija péc revolucijas bija mainijusies, Kuka pienéma lemumu doties atpakal
uz Igauniju, kur turpinaja stradat Rita studija. Par vinas salona darbu Zeja nav sagla-
bajies daudz zinu, savukart visi Vilandes studijas fotouznémumi tika apzimogoti ar
Jana Rita vardu, tapéc nav daudz fotografiju, ko ar dro$u parliecibu varam saukt par
Kukas uzgpemtam. Ta¢u no Zejas vina sev lidzi atveda fotoalbumu, kur dokumentéta
zelta skalo$ana pilsétas apkaimeé. Jadoma, ka albuma izveidi ietekmeéjusas piedzivo-
jumu meklétaju rakstitas vestules; nav skaidrs, vai $o albumu vina veidojusi tikai
valasprieka nolukos, vai ari bija ieceréjusi to publicét (albumu papildina detalizéti

fotografijas dokumentéto procesu apraksti).

THE EXPLORER

Anna Kukk (née Uudelt, 1885-1979) began her career at the beginning of the 20th
century in the salon of her sister Marie Riet’s (1880-1959) husband, the Viljandi pho-
tographer Jaan Riet (1873-1952). In 1910, Anna Kukk moved from Estonia to Zeya, a
little town in the far eastern Amur region of the Russian Empire, where she opened
her own salon, married an Estonian city official and, as far as we can tell, had a good
life. However, her husband died in 1920 and post-revolution Russia was no longer
what it used to be, so she opted back to Estonia and continued working in Riet’s
studio. Not much is known of her studio’s production in Zeya, and in Viljandi all of
the photos in the studio were stamped with Jaan Riet’s name, so we don’t have many
photos which can be attributed with certainty to Kukk. But one thing she brought
with her from Zeya is an album documenting gold-washing near the city. Most prob-
ably inspired by the travel letters of explorers, it’s not clear whether she produced
the album purely as a pastime, or whether she planned to publish it, especially as it
features detailed descriptions of the process, documented on the photos.

Tekst pohineb Tiina Parre
artiklitel ja Viljandi Muuseu-
mi arhiivil. 9Sis teksts balstas
Tinas Parres publikacijas un
Vilandes muzeja arhivu ma-
terialos. 9 This text draws on
articles by Tiina Parre and
the archives of the Museum

of Viljandi. 56

Valik fotosid Anna Kukke koosta-
tud albumist, mis dokumentee-
rib kullapesu Amuurimaal Zejas
(1912). Album kuulub Viljandi
Muuseumi kogusse. 9 Ss foto-
grafijas ir Annas Kukas atlasitas
papira kopijas no albuma, kas
dokumenté zelta mazgasanu
Zeja, Amira (1912). Ar Vilandes
muzeja atlauju. 9 The following
photos are a selection of prints
on paper from the album
documenting gold washing in
Zeya in Amur compiled by Anna
Kukk (1912). Courtesy of the
Museum of Viljandi.



Minna Kakbina s,

Labvia

NAIIVSETE KOLOREERINGUTE POEET

Minna Kaktina (1876-1949) on tiks kdesoleva raamatu huvitavamaid autoreid, kelle
kohta me olenemata ta, enamasti noori kujutavate koloreeritud fotode pilkupiitidvatest,
teame vaga vahe. Kaktina parineb Koknesest Vidzemes, mis oli td6piirkonnaks ka mit-
mele teisele naisfotograafile, nende hulgas Emilija Raguel-Lacitele (1884-1983) ja Erika
Zarinale (1897-1968). Kaktina salong asus Koknese raudteejaama ldhistel kahekorruse-
lises majas. Salongit66 korval pildistas ta ka imberkaudset elu-olu, heinategu, rahvapi-
dusid, kuid ka maastikku ning naiteks arheoloogilisi valjakaevamisi. Kaktina parandi
muudavad erakordseks koloreeringud, mis annavad ta motiividele poeetilise ja maalilise
alatooni. Virvikasutus ei ole kiill alati perfektne, ent lasteraamatulik manguline meele-
olu, mille fotod loovad, on kooskdlas piltidel kujutatud noorsooga.

NAIVA KOLORIZACIJU DZEJNIECE

Minna Kaktina (1876-1949) ir viena no $is gramatas neparastakajam fotografem. Par
vinu nav zinams daudz, tatu vinas darbi ir nozimigi fotograféto jaunie$u un apburo-
$o kolorizaciju dél. Nakusi no Kokneses pagasta Vidzeme¢; $aja apgabala darbojusas
daudzas fotografes, to skaita Emilija Raguel-Lacite (1884-1983), Erika Zarina (1897
1968) un citas sievietes. Kaktinai piederéja fotosalons, kas atradas divstavu éka netalu
no Kokneses dzelzcela stacijas. Bez salonu portretiem vina fotograféja ari apkartejo
vidi, dokumentejot, pieméram, arheologiskos izrakumus. Saglabaju$os papira kopiju
arhivu veido ainavas, lauku darbu, ka ari sabiedrisku un kultaras pasakumu doku-
mentacijas. Kaktinas darbu vidu visvairak izcelas kolorizetie attéli; kolorizacija vinas
zanra fotografijas un portretus padara loti poétiskus un gleznainus. Lai ari krasu
izmantojums ne vienmeér uzskatams par izcilu, tas loti piestav daudzajiem vinas
uznemtajiem jaunie$u portretiem un pieskir Siem attéliem papildu rotalibu, kada
parasti piemit bérnu gramatu ilustracijam.

THE NAIVE POET OF COLOURISATIONS

Minna Kaktina (1876-1949) is one of the most unusual photographers in the book;
we don’t know much about her but her work is important due to her images of
youth and her charming colourisations. She was from the municipality of Kok-
nese, located in the Vidzeme region, which was an area where many photographers
worked, including Emilija Raguel-Lacite (1884-1983), Erika Zarina (1897-1968) and
other women. She had a photo salon located in a two-storey house near the Koknese
railway. Besides making portraits in the salon, she photographed her surroundings,
documenting, for example, archaeological excavations. From the legacy preserved

in the form of paper copies, there are landscapes, documentation of field work and
social and cultural gatherings. Kaktina’s works that seem to stand out the most are
her colourisations, which make her genre photos and portraits very poetic and pain-
terly. Although the usage of colour is not perfect, it seems to match perfectly with the
many portraits of youth and gives these images the extra playfulness that usually is
found in illustrated books for children.

Tekst pohineb Aizkraukle
Ajaloo- ja Kunstimuuseumi
ning Liti Fotomuuseumi
arhiividel. 9 Teksts ir balstits
Aizkraukles Vestures un
makslas muzeja un Latvijas
Fotografijas muzeja arhivu
materialos. 1 This text draws
on the archives of the Aiz-
kraukle Museum of History
and Art and the Latvian
Museum of Photography.
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Valik koloreeritud hébezelati-
infotosid L&ati Fotomuuseumi
ning Aizkraukle Ajaloo- ja
Kunstimuuseumi kogudest. § 5ts
fotografijas ir atlasitas sudraba
Zelatina kopijas un kolorizétas
sudraba zelatina kopijas. Ar
Latvijas Fotografijas muzeja un
Aizkraukles Véstures un makslas
muzeja atlauju. § The following
photos are a selection of silver
gelatin prints and hand colored
silver gelatin prints. Cour-

tesy of the Latvian Museum of
Photography and the Aizkraukle
Museum of History and Art.



Helene Fendt

Eetonia

RAPUNTSEL

Helene Fendt (1896-?) tuli Hiilumaale Moskvast 1931. aastal koos oma abikaasaga, kes
oli saanud t66koha kalevivabrikus. Helene Fendstil ei olnud oma salongi, kiill aga
varustas ta kohalikke poode postkaartidega. Tema parandist on kédesolevas raamatus
seeria tuletorne. Sellise valiku pohjustas t3siasi, et kirikutornidel, korstendel ja kdigel
muul taevapoole kiinitaval on Fendti kompositsioonides eriline koht. Kuid samavord
meeldisid talle teed ja jaljed, olgu lumel voi poris, ning niiteks piirdeaiad. See tihen-
dab, et iseenesest saaks Fendti parandist koostada veel terve rea erinevaid seeriaid, mis
toendoliselt kil ei kirjeldaks padevalt autori kavatsusi neid fotosid tehes, kuid lubaks
kirjeldada Fendti arusaama fotograafiast kui meediumist, mille keskmes on kordus ja
variatsioon. Fendt lahkus Eestist 1940. aastal, tema edasisest elukéigust on teada vihe.

PRINCESE TORNI

Helene Fente (1896-?) uz Igauniju parcelas 1931. gada no Maskavas kopa ar viru Pau-
lu Fentu, kurs bija ieguvis darbavietu Hijuma salas tekstila rapnica. Helenei Fentei
nepiederéja savs fotosalons, tatu vietéjie veikali tirgoja vinas uznemtas skatu kartites.
Saja gramata ieklauti attéli ar vinas fotografétajam bakam. Fentei neapSaubami pie-
mita apséstiba ar torniem, un $is apséstibas dé] tapusas labas fotografijas; vinas dail-
radé ipasa vieta atvéeléta skursteniem un baznicu torniem. Vinai patika ari celi, takas
un zogi. No Fentes uznemtajam fotografijam ir iespejams izveidot vairakus koncep-
tuali vienotu darbu ciklus, kas atspogulotu vinas pieeju fotografijai ka pieversanos
variacijas un atkartojuma motiviem (lai ari tada diez vai bija vinas iecere attélu
uzpemsanas bridi). 1940. gada Fente emigréja no Igaunijas, un par vigas turpmako
dzivi nav gandriz nekadu zigu.

RAPUNZEL

Helene Fendt (1896-?) moved to Estonia from Moscow in 1931 with her husband Paul
Fendt, who had gotten a position at a textile factory on the island of Hiiumaa. Helene
Fendt never ran a salon of her own, but sold postcards to local stores. The current
book contains her pictures of lighthouses; she obviously had an obsession with tow-
ers that made good pictures: chimneys and church towers have a special position in
her oeuvre. She also liked roads, tracks and fences. So one could assemble a number
of conceptual series, which even though they would probably not describe her inten-
tions when taking photos, would make it possible to characterise her approach to
photography as one that centres on variation and repetition. Fendt emigrated in 1940
from Estonia and there is almost no information about her life afterwards.

Tekst pohineb Hiiumaa
Muuseumide arhiivil. 9 Sis
teksts balstas Hijjuma muzeja
arhivu materialos. § This text
draws on the archive of the
Museum of Hiiumaa.
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Habezelatiinfotod Hiiumaa
Muuseumide kogust. 9 $Ts
fotografijas ir atlasitas sudraba
Zelatina kopijas. Ar Hijuma
muzeja atlauju. 1 The following
photos are a selection of silver
gelatin prints. Courtesy of the
Museum of Hiiumaa.



Antonija Henina o,

Labvia

TUDRUK JALGRATTAL

Antonija Henina (neiupdlves Ratnieka, 1897-1979) oli itks mitmest maapiirkonnas
tootanud fotograafist, kes dokumenteeris lihtinimeste elu ja tegemisi. Ta siindis
Latimaa idaosas Latgales, kuid kolis hiljem Kuramaale Skrundasse, kus Rudbarzi
vald andis talle vdimaluse ehitada maja ja avada fotosalong, mis oli toona nii viikese
kiila kohta erakordne. Henina visiitkaart iitleb, et ta ei teinud fotosid mitte ainult
salongis, vaid oli nous jalgrattal koos oma markimisvédarselt kohmaka tehnikaga ka
inimeste juurde kohale s6itma. Ilma igasuguste majanduslike kaalutlusteta pildistas
ta neil retkedel ka majade ning raudteede ehitamist, pollul to6tavaid inimesi ja ka
naiteks turgu. Seetottu on Henina fotod hinnaline ajastudokument. Esimestes passi-
des, mille Lati Vabariik Skrunda elanikele valjastas, olid Henina tehtud portreed.

MEITENE UZ DIVRITENA

Antonija Henipa (dz. Ratnieka, 1897-1979) bija viena no provinces fotografém, kas
dokumentéja vienkarsos laudis un to dzivi. Vina ir dzimusi Latvijas austrumos (Lat-
gale), velak parcélusies uz rietumiem — Kurzemi, kur apmetas netalu no Skrundas.
Rudbarzu pagasts Heninai pieskira zemesgabalu, ko vina izmantoja gimenes majas
celtniecibai, ka ari atvéra fotosalonu, kas tolaik bija visai neparasti tik nelielam cie-
mam. Heninas vizitkarte vésta, ka vina fotograféjusi ne vien sava maja, bet ari bijusi
gatava ar visu smago aprikojumu uz divritena doties cela. Sajos celojumos vina neko
nenopelnija, tacu guva iespéju dokumentet cilvekus, kas kopj zemi, cel €kas un
dzelzcelu, un tirgus dzivi. Sie attéli lidztekus vinas uznemtajiem portretiem ir vér-
tigi ka sava laika dokumentacija. Interesants ir ari apstaklis, ka Henina fotograféja
portretus pirmajam Latvijas Republikas paseém, ko Latvijas valdiba izsniedza Skrun-
das pagasta iedzivotajiem.

GIRL ON A BICYCLE

Antonija Henina (née Ratnieka, 1897-1979) was one of several photographers who
worked in the countryside, documenting common people and their lives. She was
born in eastern Latvia (Latgale), but later moved west to Courland, where she settled
in the Skrunda municipality. There the parish of Rudbarzi granted her land, giving
her the opportunity to build a family home and to open a photo salon, which at that
time was quite unusual for such a small village. As was noted on her business card, she
took pictures not only at her house but was also willing to take all the necessary heavy
equipment with her and travel by bicycle to photograph people. On these trips, even
though there was no money in it, she documented the lives of people working in the
fields and building new houses and railways, as well as life in the market. Besides her
portraits, these photos are cherished as documentations of her time. An interesting
side note is that she also made portraits for the first passports issued to the inhabitants
of the Skrunda municipality by the government of the Republic of Latvia.

Tekst pohineb Liti Foto-
muuseumi arhiividel. 9 Teksts
ir balstits Latvijas Fotografi-
jas muzeja arhivu materialos.
9 This text draws on the
archives of the Latvian Mu-
seum of Photography.
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Valik hobezelatiinfotosid Lati
Fotomuuseumi kogust. § Sts
fotografijas ir atlasitas sudra-

ba Zelatina kopijas. Ar Latvijas
Fotografijas muzeja atlauju.

9 The following photos are a
selection of silver gelatin prints.
Courtesy of the Latvian Museum
of Photography.



Hilja Riet e,

Eetonia

ETTEVOTJA

Hilja Riet (1905-2006) sisuliselt sindis oma vanemate salongi. Markimisvaarne koht
ta loomingus kuulub ptihade- ja tervituspostkaartidele, mida ta ennekdike kolme-
kiimnendatel arvukalt 16i. Vaikelud, mida ta oma sdnul parast t66d hobikorras pil-
distama asus, osutusid ootamatult populaarseks ning neist said esimesed Jaan Rieti
salongis tehtud fotod, mille tagumisele kiiljele 166di tempel fotode tegeliku autori
Hirja Rieti nimega. Salongis tehtud fotode tle peeti ranget arvestust ja nii teame, et
lilled 67 erinevas seades kujutasid endast kdige populaarsemat motiivi. Ent kui raa-
kida triikiarvust, siis olid juhtival kohal joulukaardid 97623 eksemplariga, samas kui
lillekaardid 74 008 koopiaga jiid teisele kohale. Olles 6ppinud kunstikoolis Pallas, on
Riet pildistanud paljusid kooliga seotud inimesi ning pérast Teist maailmasdda vottis
ta ette kaasaegsete kunstnike portreede pildistamise. Nii monedki neist v3tetest, mis
kujutavad t66hoos kunstnikku ateljees, on saanud kanoonilisteks portreedeks.

UZNEMEJA

Hilja Rita (1905-2006) dzimusi un bérnibu pavadijusi vecaku fotosalona Vilande.
Butisku vinas rado$a mantojuma dalu veido svétku un apsveikuma fotokartites,

ko vina saka uznemt 20. gadsimta 30. gados. Kluso dabu fotografésana, péc pasas
vardiem, sakotnéji bijusi vien valasprieks, tatu $is fotokartites iemantoja lielu popu-
laritati, ka ari kluva par pirmajiem Jana Rita studijas izdotajiem fotoattéliem, kas
apzimogoti ar to ista autora— Hiljas Ritas—vardu uz aizmugures. Salona uznemtie
attéli, to vida ari Hiljas Ritas fotokartites, tika stingri uzskaititi. 1 iemesla dél ir
zinams, ka visbiezak vina fotografeja ziedus (kopskaita 67 dazadas kompozicijas).
Tomer tirazas zina ziedus parspéja Ziemassvetku kartites (97623 Ziemassvétku karti-
tes iepretim 74008 kartitém ar ziediem). Hilja Rita apmekléja makslas skolu Pallas un
ir uznémusi virkni vésturisku ar $o skolu saistitu personu fotoattelu. Nozimigu vinas
radosas biografijas dalu péc Otra pasaules kara veido talaika makslinieku portreti.
Daudzas no $im fotografijam, kuras makslinieki redzami savas darbnicas, Sobrid tiek

uzskatitas par kanoniskiem portretiem.

THE ENTREPRENEUR

Hilja Riet (1905-2006) was born and raised in her parents’ photo salon in Viljandi.

A notable part of her heritage is formed by holiday and greeting cards, which she start-
ed to photograph in the 1930s. The still lifes that she, in her own words, initially pho-
tographed as a hobby became very popular and turned out to be the first images to be
produced in Jaan Riet’s studio that had the stamp of the actual author, Hilja Riet, on
the back. The salon kept a rigorous record of all of the photos produced in the salon,
including Hilja Riet’s postcards. As a result, we know that the leading motif of her
postcards was flowers, with 67 different compositions. But in terms of print run, the
flowers were surpassed by Christmas cards, with 97,623 Christmas cards being printed
vs. 74,008 flower postcards. Having studied in the Pallas Art School, many historical
images of people connected to the school were taken by Hilja Riet. After World War 11,
she created an important body of work photographing contemporary artists. Many of
those photos of artists working in their studios have become canonical portraits.

Tekst pShineb Tiina Parre
artiklitel ja Viljandi Muu-
seumi arhiivil. 9 Sis teksts
balstas Tinas Parres publi-
kacijas un Vilandes muzeja
arhivu materialos. 1 This text
draws on articles by Tiina
Parre and the archives of the
Museum of Viljandi. 94

Eskiisid postkaartidele ning
postkaardid. Klaasnegatiivid
ja hdbezelatiinfotod Viljandi
Muuseumi kogust, Fotomuu-
seumni kogust ja erakogudest.
9 Sis fotografijas ir atlasitas
sudraba Zelatina kopijas un
stikla pladu negativu skices,
kas tika izmantotas pastkarsu
kompozicijam. Ar Vilandes
muzeja, lgaunijas Fotografijas
muzeja un privatkolekcionaru
atlauju. 1 The following photos
are a selection of silver gelatin
print postcards and glass plate
negative sketches for postcard
compositions. Courtesy of the
Museum of Viljandi, the Esto-
nian Museum of Photography
and private collectors.



Marta Plavina R

Labvia

KLAASIST PLAVINA

Marta Plavina (1896-1956) t66tas Skriveris. Me saame ta fotosid nautida ja uurida libi
enam kui tuhande, imekombel tinaseni sailinud klaasnegatiivi. Nende hulgas on doku-
mendifotosid, maalitud taustade ja rekvisiitidega mangulisi kompositsioone salongis,
mange peegliga ja erinevate retuseerimistehnikatega ning nii lavastatud kui ka vabamas
vormis dokumente kogukonnaelust. Plavina siindis Laudonas, Madona omavalitsuses
paljulapselises taluperes. Pole tipselt teada, mis dratas temas huvi fotograafia vastu, kuid
on teada, et ta vottis tehnika omandamiseks osa Martin$ Buclersi tasuta fotokursustest
ning et kursuse 16pus kinkis Buclers talle kasutatud kaamera. Plavina osales hiljem ka
Liti Fotograafide Uhenduse korraldatud kursustel. Abiellumise jarel asus ta elama Skri-
verisse, kus teenis elatist kohaliku fotograafina, vottes stuudiotdo korvalt ette pikki retki,
et pildistada imbruskonna pulmi, matuseid, laulupidusid ja viljakoristust.

STIKLA PLAVINA

Marta Plavina (1896-1956) bija Skriveru fotografe, kuras radosais sniegums gandriz
neticama veida saglabajies vairak neka tuksto$ stikla plasu negativu formata. To
vida ir dokumentiem paredzéti portreti, fotosalona uznemti attéli ar nevainojamam
kompozicijam, rekvizitiem un uzgleznotiem foniem, eksperimentali attéli ar atspul-
giem un dazadiem retu$as panémieniem, ka arl inscenétas fotografijas un attéli, kas
dokumenté vietejas sabiedribas dzivi. Plavina dzimusi Laudona, Madonas aprinki,
liela zemnieku gimeneé. Nav precizu zinu, kas izraisijis interesi par fotografiju, tatu
zinams, ka amata prasmi vina apguvusi Martina Buclera bezmaksas fotokursos. Péc
kursu pabeig$anas Buclers vinai uzdavinaja lietotu fotokameru. Velak Plavina apmek-
1&ja ar1 Latviesu Fotografiskas biedribas organizétos kursus. Vina apmetas Skriveros,
kur apprecgjas, uzcéla maju un saka stradat ka vietéja fotografe. Ka lauku fotografe
vina devas garos izbraucienos, fotografédama kazas, béres, sadziedasanos un labibas
kul$anu; papildus tam vina uzpéma simtiem portretu sava fotosalona.

GLASS PLAVINA

Marta Plavina (1896-1956) was a photographer from Skriveri whose photographic
work has almost magically survived in more than a thousand glass plate negatives.
Among these are portraits made to be cut out for documents, salon images with neat
compositions, painted backgrounds and props, more experimental images with mirror
reflections and different retouching methods, as well as staged photos and pictures
documenting the life of the community. Plavina was born in Laudona, in the Madona
municipality, in a big peasant family. It’s not completely clear what triggered her inte-
rest in photography, but it’s known that she went to Martins Buclers’s free photo cour-
ses to learn the craft. When Plavina finished the courses, Buclers gave her as a present

a used camera. Later Plavina took another course organised by the Latvian Photograp-
hic Society. She settled in Skriveri, where she married, built a house and started to earn
her living as a local photographer. Working as a country photographer, she travelled
long distances to photograph weddings, funerals, song festivals and threshing work,

as well as making hundreds of portraits in her salon.

Tekst pohineb Péteris Kor-
saksi artiklitel ja Lati Foto-
muuseumi arhiivil. § Teksts ir
balstits Pétera Korsaka publi-
kacijas un Latvijas Fotografi-
jas muzeja arhivu materialos.
1 This text draws on articles
by Péteris Korsaks and the
archives of the Latvian Mu-
seum of Photography.
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Valik klaasnegatiive Aizkraukle
Ajaloo- ja Kunstimuuseumi
kogust. 9 Si& fotografijas ir
atlastti stikla plasu negativi. Ar
Aizkraukles Véstures un makslas
muzeja atlauju. 1 The following
photos are a selection of the
glass plate negatives. Courtesy
of the Aizkraukle Museum of
History and Art.



Lacija Alutis-Kreicberga o

Labvia

SALONGIDAAM

Lacija Alutis-Kreicberga (1889-1985) on Liti fotoajaloos olulisel kohal kui iiks esimesi
naisfotograafe, kes 1918. aastal avas oma salongi Riias. Salong, mis kandis nime Noar, oli
suhteliselt vaike ning pakkus to6d paarile noorele fotograafile ja kassiirile. Ent kuivord
Noar oli populaarne kunstnike, lauljate ja naitlejate hulgas, muutusid salongi fotod
populaarseks kollektsionaaride seas. Lithikest aega kujundas salongi vaateaknaid ande-
kas ja skandaalne maalikunstnik Karlis Padegs (1911-1940). Kreicberga stiindis Zemgales,
kuid vaikese tidrukuna kolis ta koos perekonnaga Riiga. Esimese maailmasdja ajal
pogenes Kreicberga Venemaale, kus kohtus Lati fotograafi Martin$ Lapinsiga (1873
1954), kes hiljem pakkus Kreicbergale t66d oma kolmes Riias asunud salongis, millest
tiks sai hiljem Kreicberga omaks. Ta kuulus Lati Fotograafide Uhendusse, ning omas
fotograafi kutsetunnistust. 1944. aastal pdgenes Kreicberga koos perekonnaga Ameerika
Uhendriikidesse. Kreicberga zanriks olid klassikalised portreed, millele ta vottenurga ja
valgusefektidega mangides andis filmiliku, fotolavastusest mojutatud ilme.

SALONA DAMA

Lucija Alutis-Kreicberga (1889-1985) bija nozimiga figura Latvijas fotografija. Vina bija
viena no pirmajam fotografém, kas atvéra pati savu fotosalonu. Savu darbibu tas uzsaka
Riga, 1918. gada ar nosaukumu Noar. Salona tika nodarbinati vairaki jaunie fotografi, ka
ari kasiere. Vinas salonu un fotografijas ipasi bija iecienijusi makslinieki, dziedataji un
aktieri. Uz neilgu laiku salona skatloga noforméjumu veidoja atpazistamais, talantigais
latvie$u makslinieks Karlis Padegs (1911-1940). Kreicberga dzimusi Zemgal€, bérniba
kopa ar gimeni parcélusies uz Rigu. Pirma pasaules kara laika Kreicberga devas béglu
gaitas uz Krieviju. Tur vina iepazinas ar latvie$u fotografu Martinu Lapinu (1873-1954),
kurs$ uzaicinaja Kreicbergu stradat viena no vinam piedero$ajiem trim fotosaloniem
Riga. Velak viens no tiem kluva par vinas salonu. Kreicberga bija LatvieSu Fotografiskas
biedribas locekle, ieguvusi Latvijas Amatniecibas kameras magistra gradu fotografija.
1944.gada fotografe kopa ar gimeni emigréja uz Asv. Kreicberga uznéma klasiskus por-
tretus, izmantojot no kino aizgitus panémienus un papildinot dazadus rakursus un
pozas ar gaismas efektiem. Kreicbergu spécigi ietekméja ari piktorialisms.

SALON LADY

Lacija Alutis-Kreicberga (1889-1985) was an important figure in Latvian photography.
She was one of the first woman photographers to open her own photo salon, named
Noar, in Riga in 1918. She employed a small team of young photographers and a cashier.
The salon and her photos were especially popular among artists, singers and actors. For
a short period of time, the window decorations of the salon were made by the talented
and scandalous Latvian artist Karlis Padegs (1911-1940). Kreicberga was born in the
Zemgale region, but while still a young girl she moved with her family to Riga. During
World War I, Kreicberga took refuge in Russia. There she met the Latvian photographer
Martins Lapin$ (1873-1954), who invited her to work in one of his three photo salons

in Riga. Later, one of them became Kreicberga’s own salon. She was a member of the
Latvian Photographic Society, and she received a master’s diploma in photography from
the Latvian Chamber of Crafts. In 1944, together with her family, she emigrated to the
UsA. She made classic portraits using cinematographic effects, combining angles and
poses with light effects. Kreicberga was also greatly influenced by pictorialism.

Valik retuseeritud ja koloree-

Tekst pohineb Péteris Kor-
saksi artiklitel ja Léti Foto-
muuseumi- ning Riia Ajaloo-
ja Navigatsioonimuuseumi
arhiivil. 9 Teksts ir balstits
Pétera Korsaka publikacijas
un Latvijas Fotografijas mu-
zeja un Rigas vestures un

kugniecibas muzeja arhivu
materialos. 1 This text
draws on articles by Péteris
Korsaks and the archives

of the Latvian Museum of
Photography and the Mu-
seum of the History of Riga
and Navigation.
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ritud hobezelatiinfotosid Riia
Ajaloo- ja Navigatsioonimuu-
seumi kogust. 9 Sts fotogra-
fijas ir atlasitas retusétas un
kolorizétas sudraba Zelatina
kopijas. Ar Rigas véstures un
kugniecibas muzeja atlauju.

9 The following photos are a se-
lection of retouched and hand
coloured silver gelatin prints.
Courtesy of the Museum of the
History of Riga and Navigation.



Lidya Tarem

NAINE PEEGLIS

Lydia Tarem (neiupdlves Paas, 1904-1979) stindis Haapsalus, kus alustas juba viieteist-
aastaena esialgu Gpilase hiljem assistendi karjairi Johannes Grinthali (hiljem Kalda
1883-7) salongis. Kiimmekond aastat hiljem avas Tarem omaenese salongi samas majas,
kus oli varem paiknenud Griinthali salong. Silmapaistva stuudiofotograafia kdrval on
Taremi péarandis sdilinud ka mitu albumit isiklike fotodega. Albumite meeleolu pSh-
jal voib oelda, et Tarem oli oma abikaasaga viga lahedane. Politseinikuna oli viimane
aga esimeste seas, kes 1941.aasta juunikitditamise kaigus arreteeriti, ning Lydia Tarem
ise kutiditati Siberisse. Taremi abikaasa suri 1941 vanglas, ta ise paases tagasi Eestisse
1954.aastal, kuid tal ei lubatud naasta kodulinna Haapsallu. Raamatus on seeria viiest
autoportreest peegli ees, millest ks on umbes nelikimmend aastat uuem kui teised.
Olles tles voetud sama peegli ees ja sama kaameraga, on Lydia Tarem sellel fotol aga
juba vana naine, kellel parast pikki vintsutusi on 16puks lubatud koju naasta.

SIEVIETE SPOGULI

Lidija Tarema (dz. Pasa, 1904-1979) ir dzimusi Hapsala. Piecpadsmit gadu vecuma vina
pieteicas slavena fotografa Johannesa Grintala (vélak Kalda, 1883—?) vaditajos fotokur-
sos un péc tam turpinaja stradat viga studija ka asistente. Péc desmit gadu macibam
un darba Tarema atvéra pati savu salonu taja pasa éka, kur senak atradas Grintala
salons. Lidztekus iespaidigajam fotostudija uznemto darbu klastam vinas rado$aja
mantojuma ietilpst ari vairaki personisko fotografiju albumi. Albumu saturs rada
iespaidu, ka Taremai ar viru bijusas loti tuvas un siltas attiecibas. Vins bija policists
un $i iemesla dé] ar1 viens no pirmajiem, ko 1941. gada junija apcietinaja un deporte-
ja uz Sibiriju. Lidz ar vigu deportéja ari Lidiju Taremu. Taremas virs apcietinajuma
1941. gada gaja boja. Vina pati sanéma atlauju atgriezties Igaunija 1954. gada, tacu vél
vairakus desmitus gadu nedrikstéja atgriezties dzimtaja Hapsala. Gramata ieklauti
pieci spogula prieksa uznemti pa$portreti; no tiem viens fotograféts kadus cetrdes-
mit gadus vélak par paréjiem. Tas uznemts ar to pasu fotoaparatu un ta pasa spogula
prieksa ka trisdesmito gadu fotografijas, un taja Tarema attélota ka sirmgalve, kas péc
daudziem smagiem gadiem ieguvusi tiesibas atgriezties majas.

WOMAN IN THE MIRROR

Lydia Tarem (née Paas, 1904-1979) was born in Haapsalu. At the age of fifteen she
signed up for courses and continued working at the studio of the celebrated photogra-
pher Johannes Griinthal (later Kalda, 1883-?). After ten years of studying and working,
Tarem opened her own salon in the same building where Griinthal earlier had had his
salon. Besides impressive studio work, her heritage contains several albums of personal
photos. The content of the albums leaves the impression that she had a very close and
warm relationship with her husband, who as a police officer was one of the first to be
arrested and deported in June 1941, which also meant the deportation of Lydia Tarem
to Siberia. Tarem’s husband died in 1941 in prison; she herself was allowed to return

to Estonia in 1954, but she was for decades denied the right to live in her home town
of Haapsalu. The book features five self-portraits in front of a mirror, one of which is
around forty years later than the others. Taken in front of the same mirror, with the
same camera, as the photos from the 1930s, it depicts Tarem as an old woman who
after years of hardship has been allowed to return home.
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Tekst pohineb Kristin Aas-
maa ja Annika Haasi artiklitel,
mis vahendavad Monika Suur-
soho milestusi. 1 Sis teksts
balstas Kristinas Asma and An-
nikas Hasas publikacijas, kuras
izmantoti Monikas Strsoho
atminu stasti.  This text draws
on articles by Kristin Aasmaa
and Annika Haas, which are
based on the recollections of
Monika Suursoho.

Habezelatiinfotod Lydia Tare-
mi isiklikust albumist. Album
kuulub Fotomuuseumi kogusse.
9 8is fotografijas ir atlasitas su-
draba Zelatina kopijas no Lidijas
Taremas personiga albuma. Ar
Igaunijas Fotografijas muzeja at-
lauju. 9 The following photos are
a selection of silver gelatin prints
from Lidya Tarem’s personal
album. Courtesy of the Estonian
Museum of Photography.
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Elisabeth Tonnard

RAAMATUKOI

Elisabeth Tonnard (snd 1973) on Hollandi kunstnik ja luuletaja. Oma loomingus kasu-
tab ta peamiselt juba olemasolevaid raamatuid, tekste ja kujutisi ning loob neist uue
(visuaalse) kirjanduse. Tema teoste hulgas on nii taiesti ndhtamatu raamat kui ka raamat,
mis on ujumisbassein. Ta on avaldanud ile neljakiimne raamatu, mida on naidatud
paljudel naitustel ning mis kuuluvad arvukatesse avalikesse ja erakollektsioonidesse.
Kaheksal siin reprodutseeritud véljatrikil, mis moodustavad seeria ,Raamatukogu®; on
kujutatud tillukesi fragmente reproduktsioonidest kataloogis, mis dokumenteerib Ber-
liini Kaiser Friedrich Museumi Gemaldegalerie’ (pracguse Bode Museumi) kaotusi Teise
maailmasdja ajal ja jarel. Gemaldegalerie kaotas tle neljasaja maali ja muuseumi skulp-
tuurikogust havis kolmandik. Kunagi olnust on kummitusliku kajana séilinud vaid
fotodokumentatsioon ja kipsvalandid. Suurim osa t66dest havis 1945. aasta mais, vahe-
tult enne ja pérast soja [0ppu, kui Friedrichshaini 6hukaitsetornis toimus kaks laastavat
tulekahju, milles polesid ara koige olulisemad siilikud, sealhulgas Tonnardi fotodel
nahtavad maalid. Tulekahjude puhkemise pShjust pole dnnestunud valja selgiatud ning
nende imber on kuhjunud omajagu legende.

GRAMATU TARPS

Elisabeta Tonnarda (dz.1973) ir lamu maksliniece un dzejniece. Nozimiga vinas
radosa darba dala ir atsaukSanas uz citam gramatam, tekstiem un attéliem, ka ari to
parstradasana jauna (vizuala) literatira. Sie darbi ir loti at$kirigi gan péc apjoma, gan

izmantotas pieejas—no pilnigi neredzamas gramatas lidz pat gramatai-peldbaseinam.

Vina izdevusi vairak neka 40 gramatas; tas ir plasi eksponétas, ka ari ieklautas dazadas
privatas un publiskas kolekcijas. Ciklu ,Biblioteka“ veido astoni vésturiski pigmenta
tintes attéli— atlasiti fragmenti no kataloga, kas dokumenté Otra pasaules kara laika
zaudeétos darbus no Keizara Fridriha muzeja (musdienas— Bodes muzejs) Gleznu
galerijas. Fotodokumentacijas un gipsa atléjumi ir vien régainas atskanas no kadrei-
z€jas bagatibas. Visvairak darbu aizgaja boja pédéjas kara dienas, 1945. gada maija, kad
divi postosi ugunsgreki Fridrishainas artilérijas torni iznicinaja lielako dalu tur drosi-
bas dé| novietoto ievérojamo makslas darbu. Attélos redzamas torni ieslégtas gleznas.

Ugunsgréka iemesls palicis nenoskaidrots un ir dazadu teiksmu avots.

BOOKWORM

Elisabeth Tonnard (b.1973) is a Dutch artist and poet. Much of her work involves
responding to existing books, texts and images, and reworking them into new (visual)
literature. The works range in scale and method from a book that is completely invis-
ible to a book that is a swimming pool. She has published over forty books, which
have been exhibited widely and are housed in numerous private and public collec-
tions. The series of eight archival pigment ink images titled Library are selections of
fragments of pictures in a catalogue documenting the losses of the Gemildegalerie

at the Kaiser Friedrich Museum, the present-day Bode Museum, in Berlin during and
after World War 11. Photographic documentation and plaster casts remain as ghostly
echoes of what was once there. The majority of losses occurred in the days just before
and after the end of the war, in May 1945, when two devastating fires in the Friedrichs-
hain flak tower destroyed most of the major works of art that had been stored there
for safekeeping. Trapped in the tower were the paintings these images refer to. The
cause of the fires was never determined and has become the subject of legend.

142

Madalmaad
Nidetlande
Nebherlande

Elisabeth Tonnard. ,Raamatu-
kogu*. 2015. Kaheksa valjatriikki,
30 x 40 cm ja raamat, véljatriikk,
10,5 x 14,8 cm. Autori omand.
9.,Bibliotéka*“. 2015. Sérija ar
astonam pigmenta tintes izdru-
kam, 30 x 40 cm un gramata,
digitala druka, 10,5 x 14,8 cm.
Ar makslinieces atlauju. § The
Library. 2015, Series of eight
archival pigmentink prints,

30 x 40 cm each and a book,
digital print, open spine, 10.5 x
14.8 cm. Courtesy of the artist.



Nanna Debois Buhl Tt

Denmark

TAEVAVAATLEJA

Nanna Debois Buhl (snd 1975) on Kopenhaagenis elav kunstnik. Oma uurimuslike
visuaalsete eksperimentide labiviimiseks kasutab ta peaasjalikult fotograafia, instal-
latsiooni, filmikunsti ja kunstnikuraamatu meediume. Segades ajaloolisi ja tinapie-
vaseid fotograafiatehnikaid, seostab Buhl piltidel kujutatut nende loomeprotsessiga.
Ta on Taani Kuningliku Kunstiakadeemia ja Kopenhaageni Ulikooli doktorant.
Tema doktoriprojekt ,,Sky Studies: Cosmic Code, Images, and Imaginaries“ uurib
astronoomia, matemaatika, esteetika ja futoroloogia kaudu kosmose avastamist. Ins-
tallatsioon ,Tahespektrid“ pohineb Briti astronoomi Margaret Hugginsi (1848-1915)
astrofotograafia- ja spektroskoopiaalasel to6l. Viimane on fotograafiameetod, mida
on alates 19.sajandi 16pust kasutatud taevakehade keemilise koostise, litkumise ja
omavaheliste kauguste miaramiseks. Huggins oli selle ala pioneer, ehitas ise kaame-
raid ja tegi spektroskoopilisi eksperimente. ,Tahespektrites“ kasutatakse astroftiii-
sikalist fotograafiat prismana, mille abil jilgida mehhanisme, tinu millele on asjad
nahtavad voi muutuvad nahtamatuks, on meeles voi unustatakse.

ZVAIGZNU VEROTAJA

Nanna Debua Bula (dz. 1975) ir maksliniece, kas dzivo un strada Kopenhagena. Sava
radosaja darba vina izmanto un veido fotografijas, instalacijas, filmas un makslas gra-
matas; to pamata ir pétnieciba un vizuali eksperimenti. Izmantojot gan vésturiskus,
gan musdienigus fotografijas panémienus, vina izveido saikni starp fotografijas atté-
loto un to tap$anas procesu. Bula ir doktorante un sanem radoso stipendiju Danijas
Karaliskaja Makslas akadémija un Kopenhagenas Universitaté. Vinas doktorantaras
ietvaros veidotaja projekta ,Debesu pétnieciba: kosmiskais kods, attéli un $kitumi®
tiek aplukota izplatijuma pétnieciba no astronomiskas, matematiskas, estétiskas un
futurologiskas perspektivas. Instalacija ,Zvaigznu spektrs“ par atspériena punktu
izmanto britu astronomes Margaretas Haginsas (1848-1915) sasniegumus astrofo-
tografija un spektroskopija. Spektroskopija ir fotografiska metode, kas jau kop$

19. gadsimta beigam tiek lietota, lai pétitu debess kermenu kimisko sastavu, kustibu
telpa un savstarpéjo attalumu. Haginsa bija savas jomas pioniere; vina ari konstruéja
kameras un veica spektroskopijas eksperimentus. Darba ,,Zvaigznu spektrs astrofi-
zikas fotografija tiek izmantota ka prizma, lai atspogulotu mehanismus, kas padara
paradibas par redzamam vai neredzamam, pieminétam vai aizmirstam.

STAR GAZER

Nanna Debois Buhl (b. 1975) is an artist based in Copenhagen. She works with pho-
tography, installation, film and artist’s books, which grow out of research and visual
experimentation. By intermingling historical and new photographic techniques,

she connects what is depicted in images to how the images are made. Buhl is cur-
rently a PhD fellow in artistic practice at The Royal Danish Academy of Fine Arts
and Copenhagen University. In her PhD project Sky Studies: Cosmic Code, Images, and
Imaginaries, she is studying the explorations of space from astronomical, computa-
tional, aesthetic and futurological perspectives. Her installation Stellar Spectra takes
its point of departure from the British astronomer Margaret Huggins’s (1848-1915)
work with astro-photography and spectroscopy. Spectroscopy is a photographic
method which has been used since the end of the 1800s to explore the chemical
compositions of, the motions of, and the distances between celestial bodies. Huggins
was a pioneer in the field, designing cameras and conducting spectroscopic experi-
ments. In Stellar Spectra, astrophysical photography is used as a prism to reflect on
the mechanisms that render things visible or invisible, remembered or forgotten.

Nanna Debois Buhl. Installat-
sioon ,Téhespektrid“. 2020.
Kardin, 3 x 14 m; kahekanaliline
video, 10'. Autori omand. § Insta-
lacija ,Zvaigznu spektri“ 2020.
Aizskars, 3 x 14 m; 2 kanalu HD
video, 10'. Ar makslinieces atlauju.
1 Installation Stellar Spectra. 2020.
Curtain, 3 x 14 m; 2-channel HD
152. video, 10'. Courtesy of the artist.



Sami van Ingen

POISS

Sami van Ingen (snd 1964) on Soome eksperimentaalfilmi pioneer. Ta on teinud tle
30 liikuvat pilti sisaldava teose, mis enamasti tegelevad delikaatselt nagemise kui selli-
sega, kasutades erinevaid voimalusi leitud v6i unustusehdlma vajunud materjali tootle-
miseks. Lihifilm ,Leek® (,Polte®) ei ole pelgalt iseseisev lummav linateos, vaid pakub
ulualust ka thele teisele filmile, mis valmis pea sada aastat varem. Van Ingeni liinklik
melodraama pohineb havinuks peetud taispika mangufilmi ,Silja. Noorena uinunud®
(1937) hiljuti leitud nitraat-filmirullist paastetud tksikutel, kahjustatud kaadritel. Filmi
rezissoo0r oli Soome lavastaja ja naitleja Theodor Antonius Tugai (Teuvo Tulio), kelle
kiekirja iseloomustab daarmusse kalduv melodramaatilisus. KGik filmi ,,Silja. Noorena
uinunud®koopiad ja negatiiv havisid 1959. aasta stuudiotulekahjus. Kuid 2015. aastal
avastati Pariisi arhiivist La Cinématheque Francaise filmi keskosast parit 15ik. Sami
van Ingen monteeris leitu pohjal kokku lihifilmi ,Leek” Mirkigem veel, et Sami van
Ingen on kiesoleva projekti ainus meeskunstnik.

PUIKA

Sami van Ingens (dz.1964) ir viens no somu eksperimentala kino pionieriem. Uzné-
mis vairak neka 3o filmu, kuru pamattéma ir nianséta skati$anas procesa pétisana, ka
ari dazadas pieejas atrasta vai aizmirsta arhiva materiala apstradei. Viga filma ,Lies-
ma“ (Polte) ir unikals makslas darbs—ta ne vien ir hipnotiska rakstura vizuals piedzi-
vojums, bet ari kalpo par ietvaru un glabataju citai filmai, kas uznemta gandriz simt
gadus ieprieks. ,Liesma“ ir kaleidoskopiska melodrama, veidota no posta aizgajusas
spélfilmas ,,Silja jeb jauniba aizmigusi“ (1937) pédéja nitrata kinolentes rulla bojata-
jiem kadriem. So filmu uznéma somu rezisors un aktieris Teodors Antoniuss Tugajs,
labak zinams ka Teuvo Tulio, kura filmas raksturo izteiksmigs melodramatisms. Gan
visas filmas kopijas, gan tas negativs aizgaja boja 1959. gada, kad kinostudija izcélas
ugunsgréks. Fragments no filmas vidusdalas 2015. gada tika atrasts Francijas sinema-
teka Parizé. Sami van Ingens $os atrastos fragmentus samontéja isfilma. Un, ja, Sami
van Ingens ir vienigais $aja projekta parstavétais virieSu dzimuma makslinieks.

A BOY

Sami van Ingen (b.1964) is one of the pioneers of experimental film-making in Fin-
land. He has made over 30 films, mostly dealing subtly with the act of seeing and
using various strategies to manipulate found or forgotten footage. His film Flame
(Polte) is a unique artwork that not only presents a mesmerising visual experience,
but also serves as a safe shelter for another film that was made almost a hundred years
prior. Flame is a fractured melodrama based on damaged frames of the only remain-
ing nitrate reel of the lost feature film Silja— Fallen Asleep When Young (1937). The
original film was directed by the Finnish film-maker and actor Theodor Antonius
Tugai, better known as Teuvo Tulio, whose films are noted for their extremely melo-
dramatic style. All screening prints and the negative of the film were destroyed in
21959 studio fire. A sequence from the middle of the film was found at La Cinémath-
¢que Francaise in Paris in 2015. Sami van Ingen edited those found pieces into a short
film. And yes, Sami van Ingen happens to be the only male artist in this project.
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Samivan Ingen. ,Leek”. 2018.
Video, 15'. Produtsendid Mika
Taanila ja Jussi Eerola. Autori
omand. { ,Liesma“. 2018. Viena
kanala video, 15'. Producen-

ti: Mika Tanila, Jusi Erola. Ar
makslinieka atlauju. 9 Flame.
2018. Single channel video, 15'.
Producers: Mika Taanila, Jussi
Eerola. Courtesy of the artist.



