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Mooddunud aastal ilmus Jaan Toomiku
kogumik, kus Hanno Soans kirjutab vaja-
dusest panna kindlam ja kiiepédrasem alus
Toomiku loomingu edasisele vaatlusele.
Alljargnevalt kisitlen pogusalt Toomiku
lithifilmi “Armulaud” (2007) ning selle

seoseid kunstniku loominguga.

Jaan Toomiku loomingut libib viga tuge-
va elemendina peegelduse motiiv, mis ti-
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histab mertaftitsilist piiri elu ja surma va-
hel. Koige otsesemalt on Toomik kasuta-
nud peegeldust installatsioonis “Peeglid”
(1992). Saksamaal Giistrowis kaevati
keskaegsele kalmistule augud (hauad) ja
asetati neisse pccgcl, mis karttis kogu augu
pohja.' Selles toos mingib Toomik viga
paljude miitoloogiliste, teispoolsuse ja
peeglitaguse maailma kohati romantisee-
ritud teemadega, mis ei ole ei Toomiku
loomingu ega antud kisitluse seisukohalt

'nstallatsiooni kirjeldus, vt kogumik: Jaan Too-
mik. Eesti Kunstimuuseum, Tallinn, 2007, lk
1515

iseenesest olulised, kuivord Toomiku
kontseptuaalne huvi ja siinse artikli for-
malistlik taotlus on ennekaike suunatud
peegeldusefektile enesele. Kiisimus on
peegelduva ja peegeldatava suhtes: kas on
voimalik olla korraga nii siin kui seal, seda
nii ruumilises kui ajalises tihenduses?
Viga iseloomulikult joonistub see
problemaatika vélja maalides “Stinnipiev
[” ja “Siinnipdev II” (2003). Mélemad
t66d on autoportreelised ning kujuratud
on dubleeritud kunstnikku. “Stinnipéev
[” mingib konekeelelisele ja teatud miiral
ka inimese fiisioloogiast tulenevale oposit-


http://kunst.ee

sioonile pea ja perse, millele sekundeeri-
vad ka teised paarikud: kiied ja jalad, 6lad
ja puusad, polved ja kiitinarnukid. Pé6ra-
tust réhutab veelgi asjaolu, et figuur istub
pea peal.

Mingukaartidelt tuttavat peegelduva
tilakeha kujutist meenuray “Siinnipdev I”
ei mingi kiill peegelduse klassikalise va-
sak-parem nihestusega (nagu teeb seda
eespool viidarud installatsioon “Peeglid”),
sellegipoolest on peegelduse motiiv ja eba-
siimmeetria selle eri kiilgede vahel ilmne.
Olenemata suurest sarnasusest ei ole jalad
ikkagi kiied.

“Siinnipdev I” viitab, ja mitte ainult
pealkirja, vaid ka stinnituse hetke meenu-
tava vormilise lahenduse kaudu kunstniku
taassiinnile temast enesest. Sama teema,
kuigi natuke teistsugustele miitoloogiliste-
le kujunditele rajatult, on ka “Siinnipiev
117 sisu.* Antud t66s on peegelduses juba
terve keha, mis oma ristikujulise asetusega
ei viita enam niivord otseselt siinni, kui-
vord juba marksa abstrakesemalt esiiklili-
suse motiivile, milles elu ja surma diinaa-
mikar cihistab figuuride asetus: seisev ini-
mene kui elu ja selili lamaja kui surnu. Fi-
guuri n-6 niost nikku asetus, mis — olgu
veel kord rohutatud — viitab ilkkagi ka
stinni ja surma tstiklilisele kordusele, ti-
histab samas selle protsessi ebasiimmeetri-
lisust. Figuuride peegelduses ei moodustu
siimmeetrilist svastikat.

Siinnipohise enese taastootmise motii-
viga mingivad ka Toomiku t66d isa ja po-
ja teemal. Maal “Poeg ja isa” (2007) kuju-
tab viikelast siiles hoidvat kunstniku, kus-
juures figuuride pead on vahetuses: nii on
kunstniku autoportreeline pea asetatud
imiku dlgadele ja tiiskasvanut kujutatud
imiku peaga. Ka selles to6s ilmneb piiiie
end taastoota, uuesti siindida ning seelibi
aja kulgemine tiihistada. Kuid samavord
* Malema “Siinnipdeva” puhul v6ib riikida viga
universaalsetest miitoloogilistest siimbolitest. Nii
nditeks on “Siinnipdev II” interpreteeritav ristina,
mille seos siinses kisitluses sellele maalile
omistatava surma teemaga on ilmne (seda enam,
et matuste rituaalne butafooria — kirst, kalmistu,
haud, hauakivi — on Toomiku t66des viga olu-
lisel kohal). Figuuride asetust maalil “Siinnipdev
II” véiks t6lgendada ka svastikana, mis
tsiiklilisuse kujutisena on otseselt seotud peegel-
dusega. Kuid selle t66 raames ei ole need paral-
leelid (kuigi kunstnik on need t6enioliselt inten-
tsionaalselt sisse toonud) eriti viljakad, seetoeeu
keskendun edaspidises ikkagi konkreetselt

peegelduse motiivile.

ilmne kui “Siinnipievade” puhul on maa-
li “Poeg ja isa” labikukkumine perfekeselt
simmeetrilise peegelduse loomisel.

Video “Isa ja poeg” (1998) toob sisse
uue teema, milleks on teekond. Video ku-
jutab alasti uisutavat kunstnikku, kes tu-
leb kaugelt silmapiirilt, teeb méned tirud
timber kaamera ja kihutab tagasi silmapii-
ri poole. Video taustaks kolab Toomiku
poja lauldud koraali tekst. Figuuri esita-
mine peegeldusena (kusjuures jillegi siim-
meetriat otsiva ning mitte leidvana) on
taas viga ilmne, siinjuures sekundeerib
sellele aga ka teckonna teema, mis videos
tihistab endiselt ennekoike aja protses-
suaalset iseloomu, mis viljendub ruumili-
ses nihestuses.

Peegeldus ruumilise teekonnana ilm-
neb koige otsesemalt Toomiku libilogi-
videos “Tee Sao Paulosse” (1994). Video
kujutab Tartut, Prahac ja Sao Paulot libi-
vatel jogedel ujuvat peegelkuupi. Stind-
muspaikade valik lihtus geograafilisest t6-
siasjast, et kui tommata sirge Toomiku
siinnilinnast Tartust Sao Paulosse, siis [4-
bib see sirge ka Prahat. Eespool kisitletud
taasstinniteemat saatvate peegelduste vor-
milise lahenduse puhul on lihtutud aja
problemaatikast, ruumi aga vaadeldud kui
konstanti. “Tee Sao Paulosse™ mingib aga,
vastupidi, kunstniku péritolukeskkonna ja
vbora ruumi erinemisega, mis sarnaselt
ajast tingitud ebasimmeetriaga isa ja poja
vahel on vormistatud nihestusena peegel-
duses, mille jogede kaldad kuubile moo-
dustavad.

Toomiku teekonna motiiv, mis iihelt
poolt tihistab otseselt ruumilist litkumist,
teiselt poolt seostub aga peegelduse situat-
siooni kui surma ja taassiinni ajalise tsiik-
liga, naitlikustab viga efektselt metodo-
loogilist vajadust arvestada analiiisis nii
ruumi kui ka ajaga. Ainult ajast véi ruu-
mist lihtuv interpretatsioon jiiks parata-
matult thekiilgseks.

Viimase viite veelkordseks illustreeri-
miseks tuleb sisse tuua Toomiku loomin-
gus kiill harv, aga viiga oluline teema, ni-
melt tants’. Video “Tantsides koju”
(1995) kujutab kunstnikku tantsimas Ro-
hukiila-Heltermaa praami mootori riitmi-

# Ka tantsu miitoloogilised konnotatsioonid on
viite kaudu $amanistlikule tantsule ilmsed. Vi-
deos “Tantsides isaga” saatemuusikana ei ole Jimi
Hendrixi laul “Voodoo Child” ilmselgelt juhus-
lik.

lise miira saatel. Teine tantsupéhine video
“Tantsides isaga” (2003) kujutab Toomi-
kut rantsimas Jimi Hendrixi laulu
“Voodoo Child” saatel oma isa haual. Isa
ja poja suhte ning surma teema sissetoo-
mise kaudu voib “Tantsides isaga” juurest
tommata paralleele peegelduse motiiviga
mingivate toddega. Peegeldusele kui vi-
deo taustamotiivile viitab ka tants, mis vi-
deos “Tantsides koju” sitmboliseerib tee-
konda, kuid teekond — nagu ilmneb vi-
deos “Isa ja poeg” — on omakorda otseselt
seotud peegelduse hetkega.

Uudne on videos “Tantsides isaga” aga
tugev krooniline element, mis tekitab pa-
ralleeli hauapohja asetatud peeglitega ins-
tallatsioonis “Peeglid”, mis sarnaselt “Siin-
nipdevadega” miingib siinni-surma tsiikli
ning aja iiletamise ehk siimmeetrilise pee-
gelduse ja surematuse voimalikkusega.
Raivo Kelomees: “Lein on ju alati vastu-
seks kaotusele, endassekuuluva hivimisele
— see libib Toomiku teoseid pideva voolu-
na, soovina taastada endist olukorda. Iga
looja tegeleb paradiisliku siiiituse ja ter-
viklikkuse tagasikutsumisega. Selle soovi
tiitumine on voimatu, nii nagu on l6ppe-

matu selle soovi tdideviimise kavatsus.™

Kuigi ka koik kirjeldatud Toomiku
teosed kujutavad piitiet simmeetria poole
ning selle piitide libikukkumist, ei saa
noustuda Kelomehe viitega, et siimmeet-
ria on saavutamaru. Toomik tiletab sur-
ma, saades oma teosega {iheks. Iseloomu-
likult toimub see just kroonilisel tasandil,
performanceis “Nimeta [Vennale]”
(2002), kus Toomik kukutab end iiheksa
meetri korguselt puude vahele riputatud
noorile alla, kuid ei kuku mitte surnuks,
vaid neeldub maapinda. Seegi on viga
miistiline motiiv, kieparaseimaks parallee-
liks Jeesuse tilestousmine: mitte suremine,
vaid kirgastunud surematus. Just see on
video “San Antonio jutlustaja” (1997) si-
suline puidnt: “And the bible said, He
died, yes, He was buried, yes, but on the
third day He was rised again!™.

Ebastimmeetrilisus tekib peegelduse
ehk iilemineku hetkel: siindides, surres,
teel “sinna’, tantsides. Performace’is
“[Vennale]” aga mingit tileminekut ei toi-

* Kelomees, Raivo. Jaan Toomik. Eesti Kunsti-
muuseum, Tallinn, 1997 (pagineerimata).

3 Tsitaar on ira toodud Hanno Soansi ecssdnas
Jaan Toomiku isikuniituse kataloogile. Kogu-
mik: Jaan Toomik, 2007, lk 8.
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mu, haua pohjas ei ole enam peeglit ning
keha ei singitata nagu maalil “Stinnipiev
I1”. Puuduvad kéik Toomiku poeetika
peegeldusele viitavad elemendid, kunstnik
neeldub, voi digemini, neelatakse maa
poolt. Selles mottes on Toomiku puhul
tegelikult korrektsem riikida mitte per-
fekese peegelsiimmeetria saavutamisest,
vaid peegelduse situatsiooni tiletamisest.

Nagu nihtub installatsioonist “Peeg-
lid” ja videodokumentatsioonist “[Venna-
le]”, on ka maa peegel: ta ei seostu mitte
ainult surmaga, vaid — nagu sellisele eht-
miitoloogilisele elemendile omane — ka
stinniga. Kui ajalise dominandiga isa ja
poja tsiiklilised peegeldused tegelevad en-
nekoike ebastimmeetriaga, siis ktooniline
siind seostub Toomikul ennekéike viljatu-
se ja kastratsiooniga.

Efekeseim t66 selles vallas on video
“Nimeta [Mees]” (2001), milles sedakor-
da mitte kunstnik ise, vaid tema “lem-
mikmodell” Elaan on suguelundeid pidi

aheldatud mudasele péllule, kus ta tam-

mub ogara loomana 16a otsas ringiratast.
Kiintud péld on (rembrandtlikus vormis)
selge viljakuse siimbol. Sellele vastandub
Elaan, kes, hoolimata sellest — v6i 6igemi-
ni seda enam —, et viljastumist ei tule, on
primitiivse seksuaaltungi kaudu parata-
matult maa kiilge aheldatud. See on nagu
seks kondoomiga, mis vilistab peegeldu-
se, isa ja poja situatsiooni kui sellise, ning
on seetOttu sona otseses mottes loorusetu,
Lihtsuses peituva efektsusega illustreerib
seda maal “Akt kondoomiga” (2004).
Vaadeldud teema lahenduseks véib pi-
dada keskset tood Toomiku 2007. aasta
isikuniituselt Kumus, lithimiangufilmi
“Armulaud” (2007), mille peaosalisteks
taas Elaan ning — juba antropomorfses
vormis — emake maa, kes mehe hooletut
kondoomikasutust kuritarvitades Elaani
lunastab. Nii sammubki Elaan filmi l6pus
simmeetriliste puurivide vahel silmapiiri
poole ega poordu tagasi, vaid saab maaga
tiheks. Viimasele ei viita tiksnes paralleel
emakese maaga, vaid ka filmi saatev maal

“Mets” (2007), kus kujutatud sedasama
filmilopu stimmeetrilist metsasalu ning
mitut silmapiiri poole suunatud hauda.
Matust kui ktoonilist lepitust on kujuta-
tud ka maalil “Marus” (2007). Niisiis ti-
histab Elaani litkumine silmapiiri poole
maaga (ihekssaamist.

Peegeldus Toomiku loomingus tihis-
tab ennekaike siinni ja surma miisteeriu-
mi, mis viljendub ilmekalt isa ja poja
identsuse kiisimuses. Paralleelsete motiivi-
dena tulevad sisse teekond ja tants, mis td-
histavad samuti peegelduse olukorda, evi-
des sealjuures aga juba tugevalt protses-
suaalset ehk ajalist olemust. Iseloomuli-
kult kujutavad koik protsessuaalsete ele-
mentidega mingivad teosed perfektse
siimmeetrilise peegelduse nurjumist. Lu-
nastus saabub ktoonilise elemendi domi-
neerimisega leppides, pildikul 6eldes:
sunnismaiseks halkates. Hermafrodiitne
stinnipiev on paratamatu libikukkumine.

Jaan Toomik. Nimeta. Performance ja video, 2002.
Jaan Toomik. Untitled. 2002. Performance and video.
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Jaan Toomik. Armulaud. 12 min Lihifilm, 2007.
Jaan Toomik. Communion. 2007, 12 minute short film.

Jaan Toomik. Isa ja poeg. Video, 1998. Jaan Toomik. Nimeta [Mees]. Video, 2001.
Jaan Toomik. Father and Son. 1998, video. Jaan Toomik. Untitled [Man]. 2001, video.
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