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"Kunstiministeerium" analtiisib Kimmo Modigi temaatiliste naituste vastast manifesti.

2005. aastal koostasid kunstiteadlane Liisa Kaljula ja siinkirjutaja Indrek Grigor "Eesti manifesti antoloogia”. Selle sissejuhatuses Vvditsime, et manifesti iseloomustab nihilism olnu
VOi oleva suhtes ja idealism tuleva osas. Olles kiitkestunud manifesti revolutsioonilisest retoorikast, jétsime me téiesti tihelepanuta manifesti nostalgilise iseloomu. Kaasaegse
Kunsti Eesti Keskuse (KKEK) jaanuari uudiskirjas ilmunud soome kunstniku Kimmo Modigi temaatiliste néituste vastane manifest on hea voimalus see puudus viimaks Korrigeerida.

Koosnedes liihikestest, lause voi paariga asjade seisu sétestavatest l0ikudest, on Modigi tekst puhtstilistiliselt klassikaline manifest. See algab avaliku pdordumisega: "Ma teen
ettepaneku lopetada temaatiliste kunstindituste korraldamine. Ma pddraun sellega koigi poole, kes teevad néituseid." Koige labasem stilistiline vordlus oleks néiteks "Manifest
koigile Eestimaa rahvastele”.

Kuid manifest Eestimaa rahvastele ei ole pédev mitte ainult stilistilise vaid ka sisulise vordlusena. Nii nagu manifest Eestimaa rahvastele, nii rédgib ka Modig oma (ileskutses ihast
vabaduse jérele. Kui Eestimaa rahvaid vaevab pime orjadd ja voeraste rahvaste védgivallavalitsus, siis kunsti kammitseb teema, mis on "viimane kéttesaaaav vaimne vahend asjade
vahele trellide panemiseks”. Ehk nii Eestimaa rahvad Kui ka kunst on vangistatud.

T0si, kui Eesti Maapéev kuulutab pimeda orjado Ioppenuks, siis Modig alles kutsub (lles voitlusse asuma. See on ennekdike seotud asjaoluga, et thel juhul on tegemist
institutsionaalse, teisel juhul iiksikisiku manifestiga. Uks péérdub voimu positsioonilt kuulajate poole, kutsudes neid dles kollaboratsioonile, teine kutsub (iles kodaniku allumatusele.
Manifest Eestimaa rahvastele taandab I6puks kbik adressaadid etniliseks ja geograafiliseks tervikuks: "Eesti! Sa seisad lootusrikka tuleviku ldvel, kus sa vabalt ja isesesivalt oma
saatust médrata ja juhtida void." Modig seevastu kutsub (iles voimuterviklikkusele individualismiga vastu voitlema: "Temaatilise néitusega suhestudes lased nii naitust kui ka
kunstimaailma téestuse péhe tdsiselt votta. Vaataja (iles néidatud huvi on méjuvaim, mida nad mélemad vajavad."

Tahelepanuvéérne on, et mdlemal juhul on eesmérgiks kehtiva, korrumpeerunud, mittedigusliku korra Iopetamine ja Oigusjdrgse, t0ese olukorra taastamine. See toob meid teise
olulise paralleeli juurde, mis neid kaht teksti (ihendab. Nimelt on nad mélemad restauratiivset iseloomu. Manifest Eestimaa rahvastele sétestab kohe algul, et "Eesti rahvas ei ole
aastasadade jooksul kaotanud tungi iseseisvuse jérele. Polvest poive on temas kestnud salajane lootus." Modigi tekstis ei ole restauratiivsus nii ilmne. Ta e radgi pateetilises toonis
kadunud KuldAJAST. Kui vélja arvata (ks lihike, retoorilise kiisimuse vormis fraas, mis jéab vastuseta: "Millal tekkis teil — hasti, meil — armastus asitbendite vastu?"

Kui "tekkis", siis jdrelikult oli kunagi aeg, kui me ei ihalenud asitdendite jérele. Kuid see, mis muuadab Modigi teksti toeliselt restauratiivseks on asjaolu, et ta — erinevalt
klassikalisest modernistlikust manifestist — ei kuuluta senist néitusepraktikat vananenuks ja ei sétesta uut normi, vaid jutlustab kunsti korrumpeerumisest. Institutsioonid ei ole mitte
ajale jalgu jaanud gerondia, vaid korrumpeerunud ametnikud. Korrumpeerumine aga eeldab sellele eelnenud puhta ja Oilsa olukorra ajaloolist olemasolu. Isegi kui see puhas ja 0ilis
kord on tépselt sama fiktiivne kui Eesti rahva muinasaegne tung iseseisvuse jérele.

Modigi tunnustuseks tuleb delda, et veelgi osavamalt kui ta hoidub ajalistest kujunditest, hoidub ta uue, mittekorrumpeerunud kunstivélia mudeli véljajoonistamisest. Piirdudes
olemasoleva korra kriftilise kirjeldamisega, tritab ta I0puks ka omaenda manifestatiivsetest seisukohtadest taanduda. Nii [6peb ta tekst hetkel aktuaalsete posttoe vaidluste taustal
péevakajalise ja tdhendusliku loosungiga: "Ma ei taha kbike seda uskuada ega mitte uskuda. Ma tahan sellest toestusedrist lahkuda. "

Posttdde

Tunnistan, et ma ei ole eraldi otsinud, ning kindlasti ei ole ma ka suurim ajakirjanduse jalgija, ent mulle tundub, et posttoe kiisimus el ole kunstikriitikas ja ka kunstis erilist vastukaja
saanud. Voib oletada, et see on seotud asjaoluga, et peavoolukunst on hetkel vordlemisi estetistlik, enesesse sulgunud. Kuid adraspidisel viisil on kunstivéljal sellesse diskussiooni
Siiski midagi lisada. Nimelt on hetkel (iks populaarsemaid uudismaisteid kunstivéljal postinternet. Nii nditeks esindab Eestit tdnavusel Veneetsia biennaalil Katja Novitskova, kelle
loomingut kirjeldatakse Kkui postinterneti kunsti. Jatame siinkohal korvale postinterneti definitsiooni poleemika, vaatame selle asemel moiste enese Lilesehitust ja toimet.
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Hiljemalt nullindate keskpaigaks, toendoliselt juba alguseks, oli eesliide “post" oma vélu kaotanud ja kriitika alla sattunud ning professionaalide seas valitses hea tava hoiduda mitte
ainult "postist", vaid ka koigist teistest eesliidetest nagu eks-, pre-, hilis-, jérel-. Niiiid on "post" taas moes, kuid Ka ilma vana diskussiooni detailidesse laskumata on ilmne, et post
moistes postinternet tahendab midagi muud kui ta taéhendas maistes postmodernism.

Postmodernismi all moisteti hegemoonilise modernistliku epohhi I6ppu. Modernism sai otsa, ta kukutati voimult ja Kuigi postmodernistlike teoreetikuid lugedes on véimatu (heselt
defineerida, mis see oli, mis asemele kehtestati, on vérdlemisi selge, et toimus murrang. Vana kord sai otsa ja niiiid meil on vana korra jérgne uus maailm. Loomulikult oli osa
postmodernismi (imbritsevast diskussioonist kiisimus, kas modernism ikka I6ppes. Jirgen Habermas kirjutas modernismi Ipetamata projektist. Kuid juba see, et taoline
probleemipdistitus oli/ on voimalik, annab tunnistust asjaolust, et postmodernismi maisteti kui murrangut.

Moistes postinternet tdotab eesliide "post" aga ménevorra teistmoodi. Postinternet ei tahenda, et internet kukkus kokku. Postinterneti ajastu ei ole postapokaliiptiline ajastu nagu
seda oli postmodernism, mis (he tuntuima postmodernismi teoreetiku Charles Jencksi kohaselt 10ppes kell 15:32 15. juulil 1972 modenistliku elamukompleksi 0hkimisega
Missouris. Otse vastupidi, postinternet tdhenaab elamist olukorras, kus internet on end kehtestanud kui uus maailmakord. Postinternet ei tihista mitte 10ppu, vaid jérjepidevusest
stindinud uut olukorda.

Posttoe diskussiooni juures huvitab mind koige rohkem see, millises tahenduses kasutatakse seal eesliidet "post"? Kas tdde sai otsa ja me elame niitid maailmas, kus tode enam ei
ole? Vi tihendab posttode seda, et me elame maailmas, kus poststrukturalistiikuks nimetatud filosoofiline mote (mis juba 70-ndatel sétestas, et tihendus ja seega ka tode ei ole
fikseeritud, vaid séltub diskursusest, milles sénumit télgendatakse) on oma jérjepidevuse labi muutunud Gldkehtivaks arusaamaks? Kas tdde sai lihtsalt jarsku otsa voi on
arusaamistes toimunud evolutsiooniline areng?

Ma ei oska selles kiisimuses (ihest seisukohta vétta, kuid Kimmo Modigi manifest, mis on endiselt kdesoleva artikli teemaks, on selle kiisimuse valguses vordlemisi konekas. Nimelt
on Modigi pohiline etteheide temaatilistele néitustele, et nood (ritavad midagi toestaca: “Temaatiline néitus ei taha midagi olla, vaid hoopis véita, et miaagi toimus mingil viisil.
Naitus toestab omaenda ndgemuse 0igsust. Seda uurides ei saa aru, kas tegu on the voi mitme toendiga. Kataloogitekstis kasitletakse (iksikasjalikult ndituse Gldkehtivust ja
legitiimsust. Seal esitatakse kuumade akadeemiliste viidete ja kunstimaailma tegijatelt voetud tsitaatide néol tdiendavaid toendeid."

Modig ei taha seda koike uskuda, vaid tahab sellest toestusarist hoopis lahkuda. Kuid vastuseta on endiselt kiisimus, mis on see alternatiiv mida Modig toestusarile ndeb?
Nostalgia

Sellele kiisimusele vastuse leidmiseks tuleb tagasi pdérduda artikli algul Kasitletud probleemistiku juurde. Nagu deldud réégib Modig kunsti korrumpeerumisest teema Iébi, mis
eeldab, et enne korrumpeerumist oli olemas kunsti vahetu ja aus olukord, mida Modig kirjeldab (llatuslikult terviklikkuse méistega. Ullatuslikult seetdtiu, et asudes ta artiklit
esmakoraselt lugema, eeldasin ma, et kui autor rindab temaatilist naitust, siis ta rtindab teemat kui erinevaid kunstiteoseid (ihteliitvat tegurit. Kuid Modig leiab hoopis, et teema Kiill
liidab teosed (iheks, ent vaesustab selle lihtsustusega tegelikku kunstikogemust.

"Temaatiline nditus esindab lootust, et ei pea end maédrima maailmas olemisega. See on safari labi reaalsuse... Nad annavad korraks maitsta tunnet, et oled millegi osa, kuid
s4astavad selle téielikust korratusest... Ma tolgendan néitust selle toetajate nimede kaudu, inimeste kaudu, keda ma néen seal ruumis tédtamas, asukoha kaudu, selle kaudu, Kui
palju maksab kohv all kohvikus, vestlusringi kutsutud inimeste valiku kaudu, tasuta WiFi Kiiruse kaudu, graafilise disaini kaudu, kunsti kaudu, koige kaudu. Teema votab neilt
asjadelt toimejou ega jata sellisteks tolgendusteks ruumi... Naitusele teema valimine loob tehisliku sidususe seal, kus peaks valitsema hoopis stimuleeriv kaos. .. Kvantajastul ei ole
mulle vaja pidevat asjade lahutamist, vaid ma tahan tunda néituseruumis korraga kaikuvat tohutut hulka seoseid ja amplituude.”

Varem tsiteerisin Modigi retoorilist kiisimust "Millal tekkis meil armastus asitoendite vastu?". Seda kiisimust voib lugeda viitena minevikulisele kuldajale, mil meil veel ei olnud iha
asitoendite jérele, kuid "kvantajastu", mis lause (lesehitusest tulenevalt viitab olevikule, on aga hoopis futuristliku retoorika dhik. Meil on uus, kvantajastu, mis on séatestanud uue
asjade tajumise korra. Alternatiiv valitsevale, korrumpeerunud korrale ei ole sellisel juhul enam minevikus, vaid tulevikus.

Vene Vi siis noukogude péritolu Harvardi Glikooli vene filoloogia professor Svetlana Boym on (ihe kuulsama nostalgiateoreetilise késitluse autor. Ta Kirjutab oma raamatu "The
Future of Nostalgia" sissejuhatuses, et nostalgia on esmapilgul kiill seotud kohaga, kuid ldhemal vaatlemisel selgub, et tegemist on igatsusega teise aja jérele. Parem ei ole mitte
kus, vaid millal.

Nii radgivad ka "Manifest koigile Eestimaa rahvastele" ning Modigi tekst kbigepealt ajaloolisest ajast kui koik oli parem, kuid samas postuleerivad selle ajaloolise kuldajastu pohjal
uue oleviku TAASkehtestamist. Ajalooliselt bige, toese olukorra restaureerimist. Eesti demokraatlik vabariik kuulutati kill esmakordselt vélja, ent samas on see aeg, mis niitid on
kées. Mitte mingi uus aeg, vaid sajandeid véldanud (ilekohtu loppemine.

Restauratiivse nostalgia korval kirjelaab Boym ka teist tidipi nostalgiat, mida nimetab refleksiivseks ehk peegeldavaks voi juurdlevaks nostalgiaks, mille puhul ei ole réhk ajaloolise
t0e restaureerimisel, vaid pigem selle kiisimuse alla seadmisel, mille kaudu koju joudmist, toeni naasmist, llikatakse pidevalt edasi. Modigi manifesti temaatilise kunstindituse vastu
iseloomustab just juurdlev nostalgia:

"Helsingi muuseumites ja galeriides tdotavad Kuraatorid, kunstnikud ja produtsendid, drge toestage, et on miaagi, mida me kéik peame nlitid tdsiselt votma, sest rahvusvaheline
biennaaliringkond on nii otsustanud! Hakake parem réakima, kes selle siia pani ja miks... Miks me laseme kunstimaailmal isegi siinsetes kaugetes paikades nagu Helsingi voi
Tallinn oma huve dikteerida? Kas meil ei ole pigem hédasti tarvis kirjutada ja (mber Kirjutada kohalikke ajalugusia, mitte pressida oma ellu sdjajérgse postmodernistliku Pohja-
Ameerika kunstiopetust?"

Erinevus kahe teksti vahel on ilmne. Manifest Eestimaa rahvastele rdégib ajaloolise korra taastamisest, Modig réédgib vajadusest alternatiivse ajaloo jérele. Kuid samas tihendab
mélemat teksti usk vandendusse. Viimane on Byomi jérgi nostalgia keskne element. Eestimaa rahvas on kannatanud voeraste rahvaste végivalla valitsuse all, kunst aga kannatab
Pébhja-Ameerika hegemoonliku ajaloo mudeli all.

Off-Modern

Prantsuse ajaloolane Paul Veyne (itleb oma raamatu "Kas kreeklased uskusid oma miilite?" eestikeelset tolget saatvas interviuus Marek Tammele: "Ja mis tahtsust oleks sellel, kui
me teaksimegi, mis on tode? Teadkem parem Seda, Kuidas me tode tahame; sest seda me ju tahame ja seepérast ka usume, et ta olemas on..."



Ka Boym kirjelaab restauratiivse ja juurdleva nostalgia korval emigrantlikku maailmatajumise Strateegiat, mida ta nimetab inglise keeles off-modern. Parema lahenduse
puudumisel tolgin selle praeguseks eesti keelde monevérra kohmakalt kui tihistatud-modernne.

Ttihistatua-modernne nostalgia kasutab voérandumisest tekkinud ebakindlust teadliku maailma tajumise véttena, mis aitab hakkama saada asjaoluga, et algse tervikliku olukorra
taastamine — néiteks kodumaale naasmine — ei ole voimalik. Kuid selle asemel, et voorsil viibides 19. sajandi romantilises vaimus rahvuslikke miitite looma asuda voi musta leiba
kiipsetama hakata, valib mittemodernne Strateeg kaitumismudeli, kus kodumaatus, juuretus, mélukaotus on keskseks seisukohaks.

Lahtiseks jéab kiisimus, kas Modigi tleskutse hiiljata hegemoonlik Pohja-Ameerika mudel, ning asuda kirjutama kohalikke ajalugusid, on segu restauratiivse ja juurdleva nostalgia
mudelist, kus enesekolonialistlikult tiritatakse oma kohalikku puudulikkust kompenseerida ning luua lokaalne kunstiajalugu, mis koigest hoolimata jalgib hegemoonliku eeskuju
seatud védrtuseid (vordle Eesti rahvas)? Voi rddgib Modig mittemodernsest, toe leidmise voimalikkusest igaveseks loobunud nostalgiast?

Usun, et see kiisimus, nii nagu ta on plistitatud, kolab juba korduvalt viidatud hegemoonilise mudeli kontekstis, millesse ka mina praegu paratamatult Kirjutan, kui hinnanguline
kisimus. Modig ilmselt ise vastaks, et loomulikult rédgib ta tihistatud-modernsuse paradigmas, sest tiihistatud-modernsuse paradigmas rdékimine on valitsevas hegemoonias
védrtuslik. See on avangardi paradigma. Ma kahtlustan, et Modig ise ning ka teie kallid lugejad (ritaks vastata OIGESTI, vastavalt sellele, kas teile on Modigi seisukohad
stimpaatsed voi mitte.

Restauratiivne nostalgia on rahvuslik, totalitaarsuse templiga mérgistatud. Juurdlev nostalgia on véiksemaid (ihiskondlikke gruppe kooshoidev, kehtivaid sotsiaalseid norme ja
tldiseid mottemalle Kirjeldav nostalgia. Tiihistatud-modernsuse maailmataju kirjeldab Boym aga kui emigrandi, sisuliselt heidiku ellujadmisstrateegiat ebanormaalses olukorras.

Toimetas
Madis Jérvekiilg



