Nudd, kus Raeli galerii sulgemisest on méddunud kaks aas-
tat ning galerii tegevust kokkuvotva raamatu ilmumisest um-
bes aasta, on loogika tuima riitmi jargi kaes aeg teha galeriist
ja raamatust kriitikupoolne llevaade.

Peab kohe (itlema, et raamat ei vastanud ootustele. Vaikest
viisi kunstiajaloolasena lootsin raamatu koostamisest kuul-
des, et tuleb monus dokumentaalne kogumik, millest saab
kaeparane allikas koigile tulevastele uurijatele. Rael aga ar-
vas ilmselt pisut teisiti ja kiillap arvas hasti. Sisuliselt ei ole
tegemist mitte dokumentaalse kogumiku, vaid galeristi ma-
lestustega. Raamatu 16pus on kiill loetelu koigist nii Parnus
kui Tartus toimunud naitustest, kuid pildis ja tekstis leiavad
kajastamist vaid valikulised projektid. Sedagi mitte krono-
loogilises jarjekorras voi ruumidest |ahtuvalt, vaid esmapilgul
ebamadiraseks jaava sisulise loogika alusel.

Ulevaade algab installatsioonidega, kus réhuasetus ruumil
kui sellisel. Nende hulgas on nii Anu Vahtra linnaruumiga
tegelev fotoprojekt ,Visandivihik. Parnut dekonstrueerides:
paigad, inimesed”, Andreas W , Tiihi muster”, ruumi majan-
duslikku kuritarvitamist kasitlev ,Depressioon”, ,Valge kii-
liku uru” lablrint kui ka paljud teised. Seejarel vaadeldakse
neid Tartu Linnaraamatukogu keldri ruumides asunud galerii
tekstikeskseid naituseid, mis olid osa Raeli kuraatoriprog-
rammi kontseptsioonist alates sealsest avanaitusest
»Raamatukogu projekt. Kunstniku dialoog ruumiga”, jatkates
projektiga , Tekstist masinani” ja I6petades Andreas Trosseki
pilti ja teksti hendavate narratiivide valikuga ,,Narratiivsus
piltides”.

Sellele mustvalgele teksti ja pildikogumikule, mis annab
pogusa llevaate |6 ndituse sisust ja kohati ka meediakajastu-
sest, jargneb majanduslikel ja tehnilistel pohjustel eraldi esi-
tatud, parasjagu mahukas ning erinevaid projekte meenutav
varvireprode pakk. Raamatu I6pu moodustavad Anu Vahtra
tehtud pildid Parnu garaazist ja Kaarel Nurga fotojaddvustu-
sed Tartu Raamatukogu keldrist, nende vahele on pistetud
Raeli seletuskiri ja tehniline info — loetelu toimunud nai-
tustest ning ilmunud kriitikast. Kusjuures vahemalt viimane
ei ole tdielik.

Ma saan aru, miks Rael Vahtra ja Nurga fotod raamatusse
lisada otsustas, aga mustvalgetena ja suhteliselt vaikeses for-
maadis ei pddse nad eriti mdjule. Sellisel juhul oleks vast voi-
nud neid kaasata veelgi vdiksemas mahus, aga see on ausalt
Oeldes juba liigne irisemine. Pigem oleks voinud dra markida
galerii nditusi saatnud Minimal Magazini, iht funktsionaalsei-
mat valjaannet, mida olen eales ndinud. Galerii ajaloo ilmselt
ainus kataloog, mis kaasnes Elnara Taidre kureeritud Kiwa ja
Vindi Ghisnaitusega, oleks samuti mainimist vaarinud ja ma
arvan, et mitte ainult Tartu kontekstis.

Paratamatult on sel raamatul kergelt morbiidne maik, juba
ainuliksi selleparast, et ta ilmus galerii sulgemise puhul. Raeli
enese tegevust reflekteeriv seletus ja selle aluseid kommen-
teeriv artikkel kogumiku [6pus muutub antud kontekstis,
osalt ka oma pealkirja tottu (,Viimane viisaastak: faktid ja
malestused”) jarelhiitideks hea galerii kureerimispohimote-
tele. Vdhe veider probleem, kas pole? Galerii siinni puhul
taoliste seisukohtade manifesteerimine oleks kliseelik l-
bus, aga olukorras, kus galerii [opetab oma tegevuse vaid
rahastamise katkemise tottu, mojub sdnastatud programm
paratamatult morbiidsena, sest kuratoorse programmi voib
nahtu toestusel onnestunuks ja toimivaks kuulutada. Usun
aga, et Raeli eesmargiks kogumiku koostamisel ei olnud
mitte testamendi kirjutamine, vaid Uhe eduka etapi kokku-
votmine. PShjus, miks ma seda testamendina lugema kipun,
peitub asjaolus, et Tartule tdhendas Raeli galerii sulgemine
minu arvates vaieldamatult parima ndituse- ja ainsa kuraa-
toriprogrammiga pinna kadumist. Rael ise seevastu |6petab
oma loo hoopis kinda viskamisega: ,Tartus oli ja on jatku-
valt sddrastele projektidele publikut ja veelgi olulisem — on
selliste projektide tegijaid. Kdigil on kodanikutihiskonna tin-
gimustes voimalus oma nagemusi, tdekspidamisi ja maitset
realiseerida. Joudu todle.” (Ik 166). Ehk nagu oeldakse —
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uskuge mind, tapsemalt ja halastamatumalt ei oleks saanud
uldist olukorda kirjeldada ja seda (tleb teile mitte kunstnik-
kuraator, vaid galerist.

Rael seadis kunstnikud-kuraatorid tehnilise piirangu ase-
mel silmitsi hoopis sisuliste piirangutega ja seda eeskatt oma
kureerimispohimotete kaudu. ,,Nii nditeks Ullatusid kunstni-
kud-kuraatorid selle peale, et valin sinna ruumi kunstnikke
nende teoste kvaliteedi jargi, et ruumil on oma program-

milised eelistused, et ei eksisteeri kunstnike jarjekorda ning :
et mul vdivad olla ka mdned sisulised kiisimused nende :
loomingu kohta” (Ik 161). Juhtusin ka ise Tartus korduvalt :

kuulma Raeli seletamas, et lubatud on vaid grupinaitused voi

raamatukogu keldri kui ruumiga seotud projektid. Ainsaks
korvalekaldeks sellest normist sai Tellervo ja Oliver Kochta- :

Kalleinen'i film ,Utoopia ehitajad”.

Raeli galerii programmi fenomeni teise poole moodus- :
tas naditusepaigale galeristi kodanikunime andmine, milles :

egomaniakaalsuse asemel nden hoopis eetilist positsiooni.

Galerii loomise ajendiks oli Raeli sdnul situatsioon, kus ena-
mus meie niitusepindadest té6tasid (ja todtavad tanini) kon-
kursi korras konveiermeetodil, ,kus aktsepteeritakse kdike
ja kaiki, kes vahegi t&6 vilimuse vai autori nime poolest kva- :
lifitseeruvad, ja mille teostamise eest oli kunstnik-kuraator :
ndus ainuisikulist varalist vastutust vdtma”. Rael aga loobus :

konkursist ja koostas naituseprogrammi ise autoreid valides,

ettepanekuid tehes, vastutades sealjuures oma enese nime- :
ga. Seega egomaniakaalsuse asemel oli galerii aluseks hoopis :

hulljulgelt moraalne positsioon.

Ma kipun olema kriitikameeleta, kui kirjutan millestki, mis
mulle meeldib, aga mis iganes kriitikat tldisemalt voi konk- :

reetselt Raeli projektile ja kdesolevale raamatule osaks saab,

tuleb siiski méonda kaht kdigutamatut asjaolu, mis muuda-
vad selle testamendi vaartuslikuks: 1) esitatud kriitika meie :

nditusepindade suhtes, mida Ulal tsiteerisin, on pohjendatud
ja paikapidav — seega probleem, millele Rael oma galerii
projektiga vastata puldis, oli/on olemas ja 2) Rael mitte ei
sGnastanud, vaid teostas oma positiivse projekti'

Ainus ja mulle isiklikult vdga oluline kriitiline moment on

selles, et projekt ei osutunud jatkusuutlikuks. Positiivse kiilje :
pealt vaadates voime votta antud raamatut kui toestust ise- :
seisva galeriiprojekti v8imalikkusest Maarjamaal. Puudutades :
aga jallegi egotripi teemat, tuleb Gelda, et Rael Artel Gallery :
Non Profit Projekt Space’i pShiline probleem oli see, et ta
oli Rael Artel Gallery. Téendoliselt oleks galerii voinud hea
tahtmise korral sellisena ka masu iile elada ja veel pikalt kes- :
ta, aga niivérd tsentraalselt administreerituna oli tema I5pp :

vOi algse vormi dratundmatuseni moondumine paratamatu

ja Raeli otsus tegevus Ipetada antud kontekstis iimselt ai- :
nuoige. Kiisimus on ainult selles, kuidas Raeli kogemus jarg-

misse jatkusuutlikusse projekti suunata.
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Niisiis ma istun The Brooklyn Shea Stadiumi nurgas nahk-
diivanil (mitte sellel pesapallistaadionil, kus Mets mangib,
vaid vaikses samanimelises stuudioklubis kusagil Brooklyni
urkas, millest keegi kuulnud ei ole), ning kuulan Michael
Wagneri live’i. Viimast, mida ma seekord NYC-is ja voib-
olla lildse oma elu jooksul kuulen. Mu séber Chris, kes
jargmisena lavale laheb, astub minu juurde ja kisib: ,,Kuidas
saab keegi parast teda Uldse veel midagi mangida? Kuidas
ma saan sinna Ules ronida ja teha nagu, et ma keelpillidest
midagi tean? Ja mina olen temaga tditsa nous, ega vist ei
saagi.

Uhel ilusal paeval lindistas noor multiinstrumentalist
Michael Wagner oma bandi Chappy’ga New Orleansis loo
»Floodwaters®. Mississippi johnhurtilik bluesisugemete-
ga lugu raagib mehest, kes tousuvetes kogu oma maise
vara ja senise elu kaotab ning kdigega uuesti nullist alusta-
ma peab. Kolm kuud hiljem tabas New Orleans’i orkaan
Katrina ning laul sai tdeks Michaeli enda peal. Esimesel
evakueerumispaeval pakkis ta kogu oma maise vara au-
tosse ja suundus pdhja — USA muusikute unelmatelinna
New Yorki.

Viis aastat hiljem kohtume Michaeliga JFK lennujaamas
ning jargnevad kaks nadalat tutvustab ta mulle koike, mida
NYC-is enda kui muusiku jaoks avastanud on. Me ei kai
Uheski ,turistikas“ ega kuula Uhtegi ,kuulsust®. Kolame
mooda Brooklyni ja Manhattani venue’sid ja kuulame muu-
sikuid, kellest ma t&enaoliselt enam kunagi midagi ei kuule.
Pikapeale hakkab minu jaoks valja joonistuma sealsete sin-
ger-songwriterite eduredel ja hierarhia.

Esimene level on muidugi mdista metrood. Kui sa oled
saabunud New Yorki, oled rahatu ja tundmatu muusik, siis
on sinu esimeseks lavaks metroo (mis tihtipeale voib ka
viimaseks jddda). Minu teisel Brooklyn-Manhattan met-
roosoidul astub (ihes jaamas vagunisse asotsiaalse valimu-
sega mustanahaline mees, hoiatab sditjaid, et ta hakkab
nidd laulma, ja laulabki. Laulab nagu jumal. Heidab oma
kaks aastat pesemata rastapatsid seljale, avab peaaegu
hambutu suu ja laulab ennekuulmatul tasemel. Ma ei suu-
da uskuda, et sellisest inimvarest voib selline haal valja tul-
la. Olen téjesti ribadeks. Aga juba jargmises jaamas kohtan
noort elektrikitarri ja véimenditega Jimi Hendrixit ja jarg-
misel Umberistumisel tervelt viieliikmelist bandi koos he-
litehnika, plakatiseina ja plaadimdgiletiga. Territooriumid
metroodes on muusikute vahel rangelt ara jagatud. Proovi
sa vaid kellegi teise alasse mangima minna! Raha, mis n6
heades kohtades liigub, ei ole samuti sugugi vaike. Michaeli
metroodes mangiva sébra keskmiseks paevateenistuseks
oli 170 dollarit (ca 2500 krooni).

Jargmiseks sammuks metroodest valja on vaikesed kor-
valised muusikale réhku panevad venue’d, nagu nditeks
Bar4 Brooklynis. Igadhtuse live-muusikaga veidi vana
lllegaardi meenutavas kortsis on mu esimesel NYC es-
maspaevaohtul toeline melu — esinema tuleb pianist, kes
on sealtsamast valja kasvanud ja tuntuks saanud. Baar on
puupdusti tdis ja ootab karsitult soojendusbandi esinemi-
se |6ppu. Mulle soojendajate kummaline jazzisugemetega
rock taitsa meeldib. Mulle meeldib nende omanaolisus,
meeldib, kuidas nad publiku hulgast ja baarist tuttavaid
lauljaid lavale héikavad ja igalihega koos Uhe loo teevad.

P6|m Kama .........................................................................................................

Isegi baarmen Kevin kaib laval ara ning baarikiilastajad ka-
sutavad ta vaikest pausi kohe oma olleklaaside taitmiseks.
Seejarel tuleb lavale peaesineja, kuulus pianist, kes saali-
tdiest kohalviibivatest muusikutest ,korgemal seisab®. Ja
ta teeb ainult covereid. Ja ta ei meeldi mulle. Uhtegi oma
vOi originaalset lugu esitamata ei suuda ta isegi coveritesse
omalt poolt midagi muud peale tehnilise ilutsemise juurde
panna. ,Aga nii see ju kdibki,“ seletab mulle Michael, ,,nii
siin tuntuks saabki — tehakse covereid. Nii saab publikut.
Kui sul on piisavalt publikut, void juba hakata omi asju te-
gema.”“ Mkay, m&tlen mina ja lahen ara.

Igal hommikul aratab mind mu Brooklyni residentsis ime-
line klaverimang ning peagi saan ma teada, miks. Michael
harjutab suure Uhiskontserdi jaoks Lower East Side'i
venue’s ,The Living Room" — kohas, kuhu ta oma soo-
loprojektidega veel paasenud pole. Niitd saab ta Elutoas
mangida oma sobra Andy Maci slinnipaevagalal ning kaks
eelnevat nadalat veedab ta iga vaba hetke klaveri taga har-
jutades. Elutuba on hiippelaud — koht, kus mangivad juba
tunnustatud muusikud, kust astuvad labi talendiotsijad —
koht, kus on lootust. Sinna mdngima saamine voib votta
aastaid, aga on igati nahtud vaeva vaart.

Elutuba on uhtlasi esimene koht, kuhu sisse paasemi-
seks mul passi tarvis laheb. See on koht, kus kohtan thes
seltskonnas meest, kes mangis Lady Gaga bandis bassi,
enne kui viimane Lady Gagaks hakkas (litles, et band oli nii
halb olnud, et ta tuli sealt dra), vanameest, kelle tagumi-
kust Andy Warhol kunagi filmi tegi, ning mingit liiga purjus
Broadway niitlejat. Elutoast edasi tulevad kohad nagu The
Knitting Factory, kust naiteks Beirut alustas, ning seejarel
turismimaiguline kuulsustekeskus The Joey’s Pub, kus isegi
Bruce Willis olemisest ei piisanud selleks, et ta bandi lavalt
alla ei vilistataks.

Elutoas kuulen suureparast autorimuusikat. Naiteks Kelli
Rae Powelli korval voib Norah Jones kusagile habenema
minna. Andy Mac koos oma Buffalo sopradega I5hub lava
laiali ja Michaeli kate all jaab klaverist vahe jarele.

Just sel hetkel ma moistan, et see neetud linn on geenius-
test pungil. Nad koik tulevad siia lootuses oma geniaalsu-
sega tunnustust palvida ja pettuvad, avastades, et siin on
koik kohad geeniusi tais ning ainsad, kes nende muusikat
kuulama tulevad, on teised geeniused, enne kui nad ise la-
vale lahevad. Mulle sobis selline asi muidugi kenasti.

Aga siis istusin ma seal Shea Stadiumi diivanil ja kuulasin,
kuidas tundmatu kunstnik raakis mulle oma sdpradest, kes
pankrotti lainud pangahoone dra ostsid ja sinna kommuuni
tegid, ja kuulan Michaeli viimast live’i ja moistan, et méned
geeniused on siiski natuke rohkem geeniused kui méned
teised. Tema mitmekihiline kitarritehnika, klaveril tantsi-
mine, imeline vokaal ja laulusGnad ning mis koige tahtsam
— see enneolematu tehnika, mille ta ukulelel mangimiseks
leiutanud on, niidavad mind iga kord jalust.

Paev enne selle loo dra saatmist kirjutas Michael mulle
jargnevat: ,Ma ei esinenud selleaastasel ukulelefestiva-
lil, aga pole ka midagi, mida ma selle heaks teha voiksin.
Traditsiooniline ukulelemang on teine asi — nad ei vota
mind vastu. Ma ei esine praegu lldse. Paistab, et pean oma
publiku leidmisega uuesti otsast peale alustama. Ja ma ei
tea, kas ma jaksan. Voib-olla kolin tagasi New Orleansi.”
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tehke jarele voi makske kinni. Millegiparast tunnen end selli-
seid Uleskutseid lugedes alati puudutatuna.

Aga veel valusamalt puudutatuna tundsin ma end jargmist
no tavagalerii toopohimatete kirjeldust lugedes, millele Rael
end vastandas: ,,Ma ei tahtnud neid [kuraatoreid-kunstnik-
ke] panna situatsiooni, kus vahetult enne installeerimise al-
gust ilmub kunstniku-kuraatori ette galerist ja hakkab dles
lugema tegevusi, mida koike selles ruumis teha ei tohi: alates
suitsetamisest-soomisest ja aukude puurimisest seintesse,
[6petades ruumi keskel asuva skulptuurigrupi liigutamisega.
Ja peale napunaidete jagamist ulatatakse kunstnikule-kuraatori-
le ainsa universaalse toovahendina kollane nitsupall ja kaotakse
taharuumilehte lugema.” (Ik158). Kellel oma kogemus puudub,
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